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“My name isn't Alice
But I'll keep looking, I'll keep looking for Wonderland, Wonderland”
(Alice, Chromatica, Lady Gaga, 2020).

“Digo: o real ndo estd na saida nem na chegada: ele se dispde para a
gente ¢ no meio da travessia”
(Grande Sertdo: Veredas, Jodo Guimaraes Rosa, 1956).



RESUMO

Esta dissertacdo, cujo tema ¢ a presenca de sujeitos invisiveis na obra Quarenta Dias, de Maria
Valéria Rezende, publicada em 2014, teve como objetivo principal compreender de que maneira
Alice, narradora-protagonista deste texto literdrio, constréi uma narrativa que contemple a
presenca desses sujeitos. Com base nos estudos de Dalcastagne (2005; 2007; 2012), discutimos
a representacdo dos sujeitos ndo tdo presentes no campo literdrio, para delinear o objeto
analisado, num contexto de producdo literaria contemporanea. Em seguida, verificamos a
construcdo da ordem e da identidade Simbolica que atravessam a composi¢do desse romance.
Para tanto, a partir da abordagem do Materialismo Lacaniano, como proposta por Zizek (1992;
2010), estendida para os Estudos Literarios por Silva (2009; 2018; 2019), fixamos a figura do
Grande Outro, uma instancia virtual fixada em uma ordem patriarcal, de dominac¢ao masculina,
que comandava as agdes e experiéncias das personagens. Com isso, pudemos estabelecer a
relevancia intertextual para a composi¢ao do “eu ideal”, “ideal do eu” e supereu de Alice. Com
esse processo, foi possivel analisamos a relagdo intersubjetiva de Alice com as personagens
invisibilizadas, com as quais ela se deparou nos quarenta dias de deambulagdo. Constatamos a
extrema relevancia delas para a composicao dessa obra narrativa, pois Alice, através do contato
com as figuras invisibilizadas, reconstruiu a sua identificacao, reintegrou-se em uma ordem e
pode, assim, criar a sua propria historia. Essas personagens que atravessam todo o desenrolar
do enredo podem ser consideradas como o sinthoma de um discurso histericizado de Alice, que,
ao deambular pelas ruas de Porto Alegre, buscava o seu agalma. Para que eles fossem vistos,
paradoxalmente, a producdo escrita do caderno-diario precisou ser trancada em uma gaveta,
servindo, portanto, como o “mediador evanescente” dessa obra.

PALAVRAS-CHAVE: Materialismo Lacaniano; sujeitos invisiveis; Maria Valéria Rezende.



ABSTRACT

This dissertation, whose theme is the presence of invisible subjects in the work Quarenta Dias,
by Maria Valéria Rezende, published in 2014, had as its main goal comprehending in which
way Alice, this literary text’s narrator-protagonist, builds a narrative that contemplates the
presence of these subjects. Based on the studies of Dalcastagne (2005; 2007; 2012), we discuss
the representation of not so present subjects in the literary field, in order to outline the analyzed
object, in a context of contemporary literary production. Then, we have verified the order of
the construction and the Symbolic identity that went through this novel’s composition.
Therefore, from the Lacanian Materialism approach, as proposed by Zizek (1992; 2010),
extended to the Literary Studies by Silva (2009; 2018; 2019), we have fixated the figure of the
Big Other, in a virtual instance fixated in a patriarchal order of male domination, which
commanded the characters actions and experiences. Thus, we were able to establish the
intertextual relevance to the composition of Alice’s “ideal ego”, “ego-ideal” and superego. With
such process, we were able to analyze Alice’s intersubjective relation with the invisible
characters, with whom she came across in her forty days of wanderings. We have realized their
extreme relevance to the composition of this literary work, for Alice, through her contact with
the invisible figures, has reconstructed her own identification, reestablished herself in an order
and could, so, create her own story. These characters who cross all the unraveling of the plot
can be considered as the sinthome of a hysterical discourse of Alice’s, who, wandering the
streets of Porto Alegre, was in search of her agalma. In order for them to be seen, paradoxically,
the written production of the journal had to be locked away in a drawer, serving, hence, as the
“evanescent mediator” of this work.

KEYWORDS: Lacanian Materialism; invisible subjects; Maria Valéria Rezende.
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INTRODUCAO

E interessante como sempre pensei, sem questionar, que as formas e métodos cientificos
me fariam encontrar as respostas para as minhas perguntas acerca de determinado objeto.
Sempre ajudou, ¢ claro, mas percebo, agora, que precisei de algo a mais: um momento de
distanciamento entre o eu € o0 objeto, que por vezes, tanto me persegue e para o qual eu olhava
apenas pelas beiras. Ouvi que eu nao deveria pensar a partir das margens que habito. Habituei-
me a esse comportamento e passei a temer!. Vinda de uma familia de mulheres e homens
semianalfabetos, trabalhadores bragais, que migraram do campo para a cidade em busca de
melhores condi¢des de vida, mas que precisaram trabalhar dois turnos para comer, acostumei-
me a invisibilidade ou melhor a uma visibilidade parcial: entre no6s, familia ¢ comunidade,
sabiamos de nossas historias, de onde haviamos vindo.

Feito nobre entre minha familia e para algumas pessoas do bairro, acessei uma
universidade publica. L4, apesar do espago, percebi que eu ndo tinha permissao para falar da
minha experiéncia periférica, de cidade dormitério, nem havia um espago para assumir a minha
formacado literaria advinda apenas das escassas bibliotecas escolares, com acesso restrito aos
bens culturais ou somente aos produtos televisivos massificados. Na universidade, um professor
me advertiu: eu precisava adaptar-me, criar um acervo valido, pois as minhas demandas de
aprendizado individuais ou de capital cultural pobre nao seriam preenchidas em um espago
universal e erudito. Comecei, portanto, a procurar outras referéncias, a modalizar a fala, a calar,
a pensar para dentro, a aceitar uma objetivacéo do saber nio localizado?.

Contudo, no processo de escrita desta dissertacdo, percebi que as vezes sdo necessarios
passos para além daquilo que foi estabelecido como o jeito certo ou o verdadeiro para encontrar
algumas respostas, sem desconsiderar que a literatura ¢ uma arte atravessada por subjetividades.
Nao s isso, mas também que a escrita desta dissertacdo ¢ realizada por uma pessoa, inserida
em um contexto socio-historico e econdomico diverso, o que incide, sem duvidas, sobre a

produgdo. J4 havia lido sobre isso no artigo de Haraway (1995)*, embora sé percebesse como

! Claro que o método é valioso: foi ele que me ajudou a formular minha primeira pergunta acerca da obra
rezendiana e a observa-la dentro de um contexto e certas delimitagdes. Foi o que aprendi a fazer e foram os passos
mais necessarios que dei neste inicio de carreira académica: € a escrita, € a leitura, € o pensar constante. No entanto,
desligd-lo por algumas horas, foi deveras importante para chegar ao meu primeiro nossa, pode ser isso mesmo!.
Como nao tenho respostas prontas, decidi pesquisar.

2 “Eles e seus patronos tém interesse em jogar areia em nossos olhos. Eles contam fabulas sobre a objetividade e
o método cientifico para estudantes nos primeiros anos de iniciagdo, mas nenhum praticante das altas artes
cientificas jamais seria apanhado pondo em pratica as versdes dos manuais” (HARAWAY, 1995, p. 9).

3 Neste “precisamos de uma rede de conexdes [...] incluida a capacidade parcial de traduzir conhecimentos entre
comunidades muito diferentes - e diferenciadas em termos de poder” (HARAWAY, 1995, p. 16).
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o processo de “desautomatizar” a comunicagdo seria necessario apos enviar uma versao de
dissertagdo longuissima para minha orientadora com contextos em que me angustiava, me
mantinha indecisa e insegura, porque notava ali a minha dificuldade de olhar para o além-muro
construido ao meu redor. Eu precisava prosseguir no conhecido caminho, pois acreditava ser
o ideal para conseguir, objetiva e cientificamente, caracterizar a presenca das figuras invisiveis
de Rezende (2014).

Escondendo ou ndo reconhecendo o “eu” pesquisadora e o meu lugar, pensando que
detinha a capacidade de controlar o final*, ndo percebia o quanto eu poderia, sim, relacionar as
minhas experiéncias de mundo com o objeto delimitado para este estudo. Nao sou a invisivel
Alice, mas minhas origens me lembram que eu sou filha destes invisiveis, atravessada por um
projeto educacional como medida de progresso. Apesar de ter tentado, durante a graduacao
toda, modalizar o meu tom, na P6s-Graduagao, fui incentivada a deixar fluir pensamentos nos
paragrafos deste texto. Perguntei-me como uma invisivel poderia ser vista? Como poderia ser
ouvida? Ou melhor, como poderia, sobretudo, ser /ida? Conseguir escrever com essa liberdade
tem sido um desafio (4rduo), mas, dessa inquietagdo, a pergunta-problema foi estabelecida.

Isto para dizer que conheci o nome Maria Valéria Rezende em 2015, na lista de obras
premiadas pelo Prémio Jabuti. Ao ler Quarenta Dias, o que mais despertou o meu interesse foi
a relacdo entre a narradora-protagonista e a sua filha, o abandono que ela havia sofrido devido
ao autoritarismo opressor de Norinha. Entretanto, eu poderia confiar nesta narradora? O que
mais haveria nessa narrativa? Ao ler sobre a escritora, descobri que ela estava cansada de uma
producdo centrada no “eu”, que, somada a sua experiéncia de vida como freira em uma
instituicdo catolica, cuja posicdo permitira uma pratica de educacdo popular e cuidado de
pessoas em estado de vulnerabilidade social, Rezende tomou para si um projeto de escrita que
versava sobre a literatura dos sujeitos invisiveis de nosso pais.

Deste projeto de ndo tematizar a dentincia social, mas de retratar protagonistas
invisibilizadas, resultaram obras como O voo da Guara Vermelha (2005), Outros Cantos (2016)
e Carta a Rainha Louca (2019). A aparente excegdo ¢ Quarenta Dias (2014), que ndo possui a
educagao popular tematizada, nem uma protagonista em desvantagem social e economica
explicita. Ao deparar-me com o conjunto da obra, perguntei-me: se eu considerasse que
qualquer tentativa de construir uma narrativa para o outro, ou de reivindicar uma voz que o

faca, implica a reproducdo de um discurso hegemonico, calcado em relagdes de poder e/ou de

4 Agora que posso escrever, como poderei usar minha escrita aqui? Qual é o tom que devo adotar? Como ela
ressoara? O que tenho para dizer ¢ importante? Importante para quem? Os meus saberes serdo suficientes? Este
lado visivel ndo ¢ um lugar que costumo estar.
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opressao, mantendo-o silenciado por intermédio de uma ilusao de cumplicidade, seria possivel
afirmar que a autora criou um espago dialdgico de interacdo para aquelas ou aqueles que
representa? Logo, de que maneira os sujeitos invisiveis sao narrados, na obra Quarenta Dias,
de Maria Valéria Rezende?

A possivel solucdao para minhas questdes surgiu quando percebi a relevancia forte do
Grande Outro nos textos narrativos rezendianos se manifestou. Essa entidade colocaria as
personagens, de Quarenta Dias, sejam elas ricas (no caso de Alice) ou pobres (como as
mulheres encontradas durante a quarentena), em uma divisdo ndo bindria ou atravessadas
apenas por diferencas de classe ou género. Elas estariam sujeitas a uma mesma ordem. Isso ndo
significaria que se tornariam iguais, embora, dentro de suas individualidades, fossem, sim,
atravessadas por uma loégica, um mecanismo, que dirigiria o espetaculo de suas realidades.

Com este recorte investigativo, o tema desta dissertagdao se fixou: a representagao do
sujeito invisivel na obra Quarenta Dias, de Maria Valéria Rezende. Posto isso, o objetivo geral
se delineou: compreender de que maneira a narradora-protagonista, como sujeito invisibilizado
— mulher madura, compde a presencga desses sujeitos na obra Quarenta Dias. Para tanto, foi
preciso discutir a representagdo de sujeitos excluidos no campo literario, delineando o objeto,
algo empreendido no capitulo “Aquele da representagdo no campo literario brasileiro”.
Verificar a constru¢do da ordem sociossimbolica que atravessa o enredo da obra, para que
observemos de que maneira Alice se identifica nessa ordem, o que demandou a utilizagdo dos
conceitos do Materialismo Lacaniano, resultando no capitulo “Aquele sobre o romance
Quarenta Dias e o Materialismo Lacaniano”. Por fim, foi realizada uma analise da relacao entre
Alice e as outras personagens invisibilizadas na obra, originando o capitulo “Aquele dos

sujeitos invisiveis em Quarenta Dias”.

DE ONDE OLHEI

Eu pensava, depois da afirma¢do de Rezende de que a sua escrita ndo era social, mas
sim sobre sujeitos invisibilizados, que a sua obra seria uma representagao de gente oprimida e
excluida, relegada as margens pelas vozes dominantes de um campo literario — perpassado pelas
praticas sociais e pretensdes desenvolvimentistas, de uma classe, ocupada por homens brancos,
intelectuais e heteronormativos, distantes da realidade representada —, que Rezende acessou.
Desse meu olhar para o campo literario, mais a historia sociocultural de nosso pais, resultou o
capitulo: “Aquele da representagao no campo literario brasileiro”, no qual pretendi esclarecer

quais sdo as personagens mais presentes no campo literario, a partir da pesquisa realizada por
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Regina Dalcastagne (2005; 2007; 2012), para delimitar qual seria a personagem invisibilizada
retratada no romance analisado neste estudo.

Pensei a produgao rezendiana como uma escrita atravessada pelo discurso hegemonico,
propiciada pelas demandas de um contexto multicultural, que sinalizava a necessidade de
representacdo dos sujeitos subalternos e excluidos nas paginas dos livros contemporaneos.
Circundar essa tematica sem pretender falar por, mas sim falar de, é, aparentemente, uma tarefa
herculea, embora possivel para Rezende quando ela acionou a legitimidade de sua voz ¢ a
autenticidade de suas experiéncias.

Diante disto, ¢ interessante retomar o socidlogo e critico literario Antonio Candido
(2011, p. 174), que discutiu sobre o perigo que uma “curiosa obnubilagdo” poderia significar
em uma producao literaria. O que quer dizer que o/a artista pode afirmar que, em seu processo
de escritura, o outro de classe® possui direitos aos bens fundamentais: “coisas que ninguém bem
formado admite hoje em dia que sejam privilégio de minorias, como sdo no Brasil”
(CANDIDO, 2011, p. 174), s6 que, apesar das boas intengdes, sera que quem produz a arte
admitiria que o seu ou a sua semelhante teria o direito a leitura de um Dostoievski? que poderia
também produzir literatura? Entdo, se ha a impossibilidade de acessar esse constructo de bens,
seja a escrita ou a leitura, como a literatura criada por escritores, os quais compdem uma
pequena burguesia, muitas vezes intelectuais, lidaria com este mundo a ser retratado? Qual
humanizagio ela veicularia?®

Pode ser argumentado, sim, que a pessoa excluida nao teria capacidades de compreensao
ou de producao com vozes autorizadas. Quanto a isso, hd o exemplo comum da obra O Quarto
de Despejo, de Carolina Maria de Jesus (1960), que, mesmo ja reconhecida pela critica, ainda
tém a sua valoragdo questionada, ao ocupar lugares como listas de vestibulares, espaco
destinado a “alta” literatura, sendo reduzida a exemplificacdo de uma escrita estigmatizada
como a de a mulher pobre, cuja fungao ¢ a de representar a realidade da favela, desmerecendo
a literariedade ou o valor estético e composicional de sua obra. Como o proprio Candido (2011)
afirmou, portanto, mais do que a falta de capacidade, o que falta ¢ a oportunidade cultural.

Longe de defender uma literatura impedida de figurar a personagem excluida na ficgao

por outros pontos de vista, ou de reduzir a representatividade a um problema de honestidade ou

> Um “eu” é configurado como alteridade em relagdo aos excluidos e vice-versa.
¢ Humanizagio é: “o processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como o exercicio
da reflexdo, a aquisi¢ao do saber, a boa disposi¢do para com o proximo, o afinamento das emogdes, a capacidade
de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepgdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo
do humor. A literatura desenvolve em nos a quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos
e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante” (CANDIDO, 2011 p. 182).
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respeito as particularidades de sujeito, o que ¢ preciso € apenas a possibilidade de uma
representacdo diversa na literatura brasileira que, quando feita, seja aceita, veiculada, sem que
seja impedida de crescer devido as defini¢cdes acachapantes que uma valorizagdo candnica pode
representar. Com isso, sendo a literatura um produto social’, que ela possa realmente exprimir
as condigodes de cada civiliza¢do, sem considerar as condigdes sociais que determinam a posi¢ao
artistica para que a obra seja validada ou ndo, pois, apesar da morte da presenca autoral ter sido
decretada pelos “rapazes das ciéncias humanas™®, aparentemente, as condi¢des sociais que
cercam quem produz a arte ainda sdo bastante relevantes para a aceitacdo de uma obra.

Candido (2011) indicou que, por volta de 1989, houve uma mudanca comportamental
das classes dominantes, quando elas deixaram de pensar que a existéncia de pobres era a
vontade de Deus ou que nao tinham as mesmas necessidades que os abastados. Ele assinalou
também que, na época, houve uma nova atitude que perpassava pela culpa ou medo, ja que a
pessoa esfarrapada e a negra poderiam ocasionar um rompimento do estado de coisas,
principalmente se for considerada a importancia desta figura para a produg¢ao artistica da época
— que versou sobre uma transformacao das condi¢des sociais do mundo material.

Como sintoma complementar a isto, o socidlogo percebeu ainda uma alteragdo do
discurso dos politicos e empresarios que aludiam a uma promogao de distribuicao de renda mais
equitativa, pois, apesar de ninguém se empenhar para que isso ocorresse, a imagem da injustiga
social constrangia o pais, ao evidenciar insensibilidade diante da miséria, o que deveria ser ao
menos disfarcado, para ndo comprometer a imagem de quem governava. Uma hipocrisia
generalizada, mas que mostrava, para o socidlogo, que o sofrimento nao deixava indiferente a
média da opinido, mesmo que isso ndo suscitasse uma disposicdo para que agissem em
consonancia a esse progresso de sentimento empatico a quem estava proéximo.

Como a literatura ¢ tida como um direito basico para qualquer pessoa, conquista,
inclusive, dos grandes avangos dos Estudos Literarios, € preciso ainda lembrar que o enunciado
de equidade social ndo ¢ um discurso muito aceito pelo atual governo brasileiro, eleito em 2018.
Ele ja permeou as formagdes discursivas (e, em certa medida, algumas praticas) de dirigentes
do Brasil, por meio de politicas sociais, promovendo uma certa ampliacdo de acesso aos
servicos basicos, durante os governos de Fernando Henrique Cardoso (1995-2001 — PSDB),

Lula (2003-2011 —PT) e Dilma Rousseff (2011-2016 — PT). Esses presidentes e essa presidenta,

7 Embora um objeto que “ndo funciona como lingua, pois é um artefato singular, obra de um individuo em face de
uma situagao artistica, social etc.” (SCHWARZ, 1999, p. 30).
8 Uma expressdo de Haraway (1995, p. 25): “Os rapazes das ciéncias humanas chamam esta duvida a respeito da

999

auto-presenca de ‘morte do sujeito’”.
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com base na Constitui¢do de 1988, deram os primeiros passos em direcdo as politicas inclusivas
no pais (ARRETCHE; MARQUES; FARIA, 2019). Ha diferengas entre esses governos, visto
que o do PSDB conectou-se com a classe média e alta, visando um progresso, enquanto os do
PT buscaram uma base eleitoral com os setores mais pobres da populacao, s6 que em ambos
ocorreu uma concretizacdo dos principios constitucionais € uma ampliacdo de direitos para as
outras camadas da populacdo, o que tornou o contexto brasileiro mais complexo e, de certo
modo, abrangente. Portanto, apesar das énfases diferentes, foram desenvolvidas uma disciplina
fiscal, uma organizagao institucional e uma inclusdo social, entretanto, em nenhum deles, houve
o enfrentamento efetivo dos problemas historicos, o que significou produzir politicas
progressistas, mas que perpetuaram as estruturas de desigualdades’.

Feito este percurso, ao olhar para a produgdo literaria brasileira, mesmo que tenha
havido a inser¢do de novas vozes e imagens no campo literario brasileiro, ¢ perceptivel uma
homogeneidade de posi¢des sociais, isto ¢, ocorre a persisténcia de um leitmotiv. Para
comprovar isso, uma pesquisa coordenada por Regina Dalcastagne (2005), professora da
Universidade de Brasilia, detectou que a maioria das obras publicadas, em um recorte temporal
entre 1990 e 2004, de 130 romances, apenas 31 titulos foram escritos por mulheres, o que
corresponderia a 23,8% da producdo. Dentre esses, a autora destacou a homogeneidade racial,
sendo 93,9% de pessoas brancas que escrevem, com 3,6% de cor ndo identificada e os “ndo
brancos”, como categoria coletiva, representaram 2,4%. Outro dado relevante sobre este perfil
¢ que a maioria, isto €, 78,8%, possui escolaridade superior, contra 7,3% nao superior, oS
demais, sem escolaridade identificada. Além disso, grande parte de quem publica ocupa espagos
de produgdo de discurso, seja a imprensa, seja a academia, entre o eixo Rio-Sao Paulo.

Em suma, a pesquisadora delineou o perfil de quem ocupa o campo literario brasileiro:
0 homem, proximo a meia idade, formado em uma institui¢dao de ensino superior, inserido em
um contexto de urbanizagao, centralizada. Disso, como ela evidenciou, decorre uma falta de
ambic¢do no exercicio de escrita do romance brasileiro, o qual apresentaria pequenos recortes,
reproduzindo o “insulamento do mundo doméstico das classes médias brancas e o apego

referencial & realidade mais imediata” (DALCASTAGNE, 2005, p. 67). Além disso, ela

% Na histdria recente, é preocupante olhar para as ciéncias humanas, inseridas em um governo como o atual, que
se esfor¢a para desmontar as politicas e instituicdes existentes, o que pode significar um crescimento da pobreza e
da desigualdade, bem como um sucateamento dos direitos e liberdades basicas, evidenciando um pensamento
agressivo e retrogado em relacdo aos direitos da pessoa excluida, seja pobre, seja pertencente aos grupos tidos
como minoritarios. Assim, o discurso intolerante recalcado ndo esta mais escondido: ele é escancarado. Frente a
esse quadro politico, sociocultural (e sanitario) atual, ¢ necessaria a reafirmag@o da manutencdo dos direitos de
toda cidada brasileira e fodo cidaddo brasileiro, o que inclui o direito ao acesso a literatura, ao desenvolvimento
da capacidade de leitura critica, assim como a possibilidade de representar e estar representada e representado em
seu meio.
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assinalou que os romances brasileiros sequer espiam o que esta “do lado de fora”, recusando,
por isso, uma interpretacdo mais ampla de fendmenos como a violéncia, a exclusdo ou até
mesmo a inser¢ao periférica na globalizagdo capitalista. Essas caracteristicas sdo, sem divida,

algo sintomético e limitador'®.

COMO OLHEI

A partir destas delimitagdes de onde olhei para a obra, no capitulo “Aquele sobre o
romance Quarenta Dias e o Materialismo Lacaniano”, descrevi a composi¢do da ordem
sociossimbolica na qual Alice se inseria e que regia as motivacdes e tensdes do enredo; além
disso, propus uma leitura da narradora-protagonista, a partir da intertextualidade acionada na
obra, para averiguar como ela constréi a sua identificagdo Simbodlica e Imaginaria, movida por
um supereu. Percebi com isso que ha um encurtamento do distanciamento entre o objeto narrado
e quem narra, por intermédio da posi¢do invisibilizada que Alice — mulher, viuva, madura e
distante da filha — ocupa numa sociedade atravessada por uma dominag¢ao masculina, a qual
determina a linha do Desejo do Grande Outro!!, que é quem “ensinava” Alice e Norinha a
desejar. Isso incide, inclusive, na composi¢do do “eu” de Alice, bem como em sua reinser¢ao
na ordem.

Apesar da motivagdo das intrigas que propiciou o desenvolvimento do enredo de
Quarenta Dias ser um desentendimento familiar, especificamente, relacionado as questdes
maternas, Alice avangou para além do ambiente doméstico. Ela espiou o lado de fora, nas ruas
de Porto Alegre. Como esclareceu Slavoj Zizek (2011), os conflitos de forgas sociais maiores
podem ser evidenciados em conflitos familiares. Ao olhar para essa caracteristica da escrita de
Rezende (2014), isto ¢, a de construir a sua narrativa com base em questoes familiares, seja a
sua ida para o Rio Grande do Sul, ou o pedido da mae de Cicero para procura-lo, ndo a
considerei caricata ou limitadora, como uma leitura de carater falocéntrico do canone relega a
escrita de autoras. Percebi-a como um elemento necessario para o desenvolvimento verossimil
da trama e da constru¢do das personagens, haja vista que a narrativa ¢ estabelecida a partir de
um rompimento com a ordem Simbdlica: a de ser mae, mulher conforme os padrdes e a busca

por preencher o espaco vazio, deixado por Norinha. H4, ainda, com a sua ida para as ruas de

10 Como Dalcastagné (2005) apontou, esses problemas ndo serdo superados pelo exame deste ou daquele titulo,
nem serdo resolvidos pela publica¢do de uma obra que os redima.

! Retomaremos este ponto no subitem 3.2, para discutirmos a relevancia do Desejo do Outro para a construgdo
desta narrativa, no momento da quarentena.
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Porto Alegre, a quebra com esse esteredtipo de que a escrita de autoras mulheres € restrita as
questdes “femininas”, como a familia, o lar, o amor, 0 homem, o casamento, o sexo idealizado.

Existem rupturas na narrativa de Rezende. Digo isso porque, no desenvolvimento da
narrativa, ocorre um rompimento abrupto com o privado, esfera normalmente relegada as
personagens femininas, o que demonstra o insulamento da mulher, seja como conjuge, irma,
esposa, filha ou mae. Em Quarenta Dias, Alice ndo possui relacdes amorosas no presente e
desvincula-se da filha e do apartamento, para embrenhar-se ao publico: embora nao haja
relagdes de trabalho tematizadas, ela mantém-se na rua por quarenta dias, em contato com o
mundo exterior, vendo o sistema do Estado funcionar, além de acompanhar a vida de outras
pessoas. Claro que essa agdo ndo ¢ ainda suportada pela narradora-protagonista, que retorna
para o apartamento como quem agarra uma boia salvadora, isto €, volta para o apartamento,
transtornada, para restabelecer-se em um espaco conhecido e seguro. Um local onde sempre
fora acostumada a estar. Essas questdes sdo evidenciadas pelo uso irdnico da confissdo para um
“caderno-didrio”, um género normalmente relacionado a escrita privada das mulheres, que
Alice modifica, quando omite datas, utiliza-o ndo para segredar algo, mas sim para registrar a
sua experiéncia de modo interpassivo, as vezes, desprestigiando a sua interlocutora e,
dubiamente, identificando-se com ela.

Notei em Quarenta Dias que as questdes de representagdo social no campo literario, as
quais demandam um cuidado de quem cria ao representar o seu outro, longe de serem
completamente superadas — afinal, quem ocupa um espaco no poder, por mais subversivo que
aparente ser, ainda faz parte dele — sdo consideradas. De modo diferente das outras obras da
autora, Alice, narradora-protagonista ¢, entre invisiveis, assumidamente distinta daqueles e
daquelas que ela encontrou em sua peregrinacao pelas ruas de Porto Alegre a procura de Cicero
Aranjo: ela adveio de uma outra realidade, de um outro mundo; ndo sé de outro estado, a
Paraiba, como também de outra classe social, com acesso a outros bens culturais.

Apesar disso, ela faria parte de um grupo também invisibilizado: o das mulheres
maduras, pois, ainda segundo Dalcastagne (2005), entre as personagens publicadas, hd uma
baixa presenca das mulheres adultas, apds 40 anos, talvez reforgada pelas relagdes amorosas
que sdo os focos mais importantes do romance brasileiro contemporaneo: “parece refletido aqui
o0 preconceito contra as mulheres mais velhas no universo sexual e amoroso [...] reforcado pela
industria cinematografica e pela publicidade, do casal romantico formado pelo gald maduro e
pela mulher muito mais jovem” (DALCASTAGNE, 2005, p. 38). Em termos percentuais, ha,
na faixa etéria por sexo, a presenca 7,9% de personagens homens na infancia; na adolescéncia,

8,8%; na juventude, 19,9%:; na idade adulta, 48,4%; na maturidade 29,8%, e na velhice 9,7%.
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J& as mulheres t€ém o percentual de: 6,4% na infancia; 11,3% na adolescéncia; 33,8% na
juventude; 43,3% na idade adulta; 21,4% na maturidade, 8,5% na velhice.

Quando Alice encontrava outras personagens, ela ouvia-as, apreendia as suas historias,
seguia as suas direcdes e, ao fim, ocorreu uma certa transformacao, seja no periodo da
quarentena, na qual Alice esteve em situacao de rua, seja apds, quando ela se tornou a narradora
da obra, a escritora, pequeno-burguesa madura, em seu apartamento seguro. Depois da
peregrinagdo, ela possuia o que contar: uma mescla de sua propria narrativa mais as que ouvira.
Portanto, pensar o poder atuando entre as personagens e Alice de maneira bindria, isto €, forte
e fraco, seria lidar com as consequéncias que essa representacdo indica, ndo com a causa do
distanciamento entre sujeitos do mesmo grupo, o que significaria esbarrar em limites
ideoldgicos: algum problema real que foi mistificado.

Deste ponto foi que surgiu a relevancia de incluir o conceito de Grande Outro (Big
Other) nesta anilise, conforme relido de Lacan por Slavoj Zizek (1992; 2010; 2011) e
expandido por Marisa Corréa Silva (2009; 2010; 2018) aos estudos literarios. Essa abordagem
permitiu um olhar para além: ndo s6 questdes soOcio-histéricas, mas também as praticas
intersubjetivas que circundam Quarenta Dias. Para que essa discussao acontecesse, empreguei,
primeiramente, o conceito de Grande Outro, na esteira do autor e da autora citados. No decorrer
da escrita, notei o imbricamento com outros conceitos necessarios para a discussdo, haja vista
que ele estd relacionado a triade: Simbdlico, Imaginario e Real, mais elementos que deles
sobressaem, como a ordem Simbolica, gozo (jouissance) e supereu.

Por fim, no ultimo capitulo “Aquele dos sujeitos invisiveis em Quarenta Dias”, foi
estabelecido o percurso de Alice, desde a sua chegada na Vila Maria Degolada, o seu encontro
com os sujeitos invisiveis, o quanto a narrativa de cada um atravessava e constituia a sua propria
discursividade, ao ponto de ela, cada vez mais, envolver-se nessa realidade “abaixo” de um
mundo que existia na “superficie”. Disso, uma leitura acerca de sua busca por Cicero Araudjo
foi realizada, com base no termo lacaniano de agalma, perpassando, primeiramente, em termos
como objeto causa de desejo e objeto de desejo, pelos quais foi possivel perceber que Alice nao
procurava, em especifico o filho perdido de Socorro, mas, sim, aquilo que havia nela, um “nao
se sabe o que”, que a tornava Alice.

Aqui, a ambivalente invisibilidade de Alice foi discutida, assim como a necessidade de
engavetar o seu caderno-didrio, sendo a sua narrativa um “mediador evanescente”. Com esse
ato, ela conseguiria ndo s6 seguir com a sua reordenacdo de sua ordem e identificagdo
Simbodlica, como também “elevar” os sujeitos invisibilizados, encontrados em momento de

deambulagdo, a personagens de sua narrativa, de maneira legitima e auténtica.



22

O TEXTO NARRATIVO QUARENTA DIAS E A QUESTAO DA ARTE

A obra, objeto desta dissertacdo, Quarenta Dias, foi publicada pela Objetiva, em 2014.
A trama ¢ narrada por Alice, professora de francés, que, junto com seu marido, desaparecido
na ditadura militar, teve uma filha, Norinha. Mae solo, Alice criou a menina até que ela cresceu
e foi para a Universidade, onde conheceu Umberto, com quem se casou € mudou-se para Porto
Alegre. Nesse tempo, a mae, uma mulher de cinquenta e poucos anos, manteve-se na Paraiba,
dando aulas de francés. Ela possuia uma renda referente a duas pensdes de aposentadoria,
morava em seu proprio lar, entre os seus objetos, amigos e pessoas conhecidas. Um dia,
Norinha, a filha, retornou para a sua cidade natal e noticiou a Alice o seu desejo de ter filhos,
mas, para que isso fosse possivel, ela precisaria da presenca da mae no Rio Grande do Sul. Por
Norinha, com trinta e quatro anos, e Umberto, estarem ocupados com as suas carreiras
académicas, seria necessario que Alice ocupasse o seu posto como avo, sendo a cuidadora de
um futuro neto, que existia apenas no planejamento. A narradora-protagonista resistiu a ideia,
mas cedeu ao pedido da filha e mudou-se para Porto Alegre para ser uma futura avo.

Quando chegou a cidade, Alice sentia-se perdida, inserida em um apartamento com
moveis e enfeites estranhos, sem memorias afetivas, vivendo uma vida que ela nao reconhecia
como sua. Para aumentar a tensdo, um dia, Norinha convidou-a para um jantar, quando lhe
noticiou que Umberto e ela iriam embora do pais para finalizar o doutorado no estrangeiro,
abandonando os planos de filhos naquele momento. Ela, ao receber a noticia, fugiu do
apartamento da filha e trancou-se em seu proprio para decidir o que fazer. Durante a reclusao,
recebeu um telefonema de uma amiga da Paraiba, dizendo que um filho de uma conhecida em
comum, Cicero, havia sumido na cidade gatcha. Motivada por esse evento, sentindo-se
destituida da identidade materna, abandonada e solitaria, Alice saiu a procura do rapaz, pelas
ruas desconhecidas de Porto Alegre.

Durante quarenta dias, a pessoa leitora acompanha a peregrinacao de Alice pela cidade.
Ela comia pouco, dormia em bancos de hospitais, rodovidrias, na rua; conhecia histérias de
outras maes, outras avos, outros desaparecidos; presenciava, em sua situacdo de rua, pessoas
invisiveis aos olhos dos outros, mas que, agora, aos seus, elas eram vistas. Ja esquecida do
motivo que a levara a rua, Cicero, de sua casa, dos dias e da filha, a narradora-protagonista
apenas existia naquele lugar com ruas, parques e personagens invisiveis. Em dado momento,
ela se deparou com um defunto na rua, o que, somado a falta de dinheiro, comida e cuidados
basicos, fez com que finalmente se considerasse vencida. No final da quarentena, machucada,

desnutrida e abalada, por insisténcia de Lola, uma das colegas também em situagdo de rua,
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Alice retornou ao seu apartamento, para entdo tentar atribuir algum significado ao que viveu
fora daquelas paredes, longe da filha e do ambiente paraibano. Desse modo, no tempo presente,
ela passa a narrar a sua experiéncia, em um caderno cuja capa ¢ uma Barbie, organizando o seu
fluxo de consciéncia e suas angustias, na busca de reconhecer-se como uma outra Alice.

Ao discorrer sobre Quarenta Dias, em um texto on-line, publicado no Suplemento
Pernambuco, secdo “Bastidores”, Rezende (2020) afirmou que: “Certamente insinua-se no
texto emergindo do amalgama de experiéncias, sensacoes, leituras, camadas geoarqueologicas
que compdem a memoria de quem viveu o bastante”. Nesse texto, sobre a construgao de sua
personagem Alice, ela destacou que o inicio dessa narrativa ocorreu quando recebeu um
telefonema de uma conhecida, que dizia: “*Estou no ‘Trauma’, Biu sofreu acidente de moto’”
(REZENDE, 2020), momento no qual ela foi para o hospital e descobriu que o estabelecimento
nao tinha espaco para parentes em espera, nem cadeiras no saguao ou espago coberto, para que
as maes, irmas, namoradas esperassem, as quais ficavam nas bordas da calgada, no relento,
aguardando noticia de morte ou de alta. Depois da alta de Biu, ela se manteve no local tentando
alimenta-las, dar-lhes agasalho, consolo, até que, com “saldo insuficiente” no caixa eletronico
e o fim da gasolina, “entregou os pontos” (REZENDE, 2020).

Com estas mulheres, a escritora de Quarenta Dias percorreu Jodo Pessoa ao leva-las
para casa, falando com seus/suas parentes e conjuges. Nessa “romaria” descobriu frestas e
rachaduras que ndo vira anteriormente na cidade: “cada fresta dava em outro mundo, o avesso
da cidade, o que ela quer esconder e a gente quer esquecer” (REZENDE, 2020). Sem poder
ajudar, ficou um sentimento de responsabilidade “com esses invisiveis e a ideia da personagem
caida do lado ‘direito’ da cidade no seu avesso, 40 dias, uma quaresma, a desvendar o que
qualquer cidade grande esconde, logo ali. A ideia inquietava” (REZENDE, 2020).

Com este propdsito em mente, ao ser chamada para participar do projeto “Redescoberta
do Brasil”, em 2011, o qual convidava romancistas brasileiros a ficarem quinze dias em um
outro estado para escrever um romance, a escritora aceitou o proposto e partiu para Porto
Alegre, onde ficou por duas semanas percorrendo a cidade, perguntando por “Cicero Araujo”,
questionamento que, posteriormente, ¢ emprestado a Alice, sua narradora-protagonista em
Quarenta Dias. Para justificar o motivo da quarentena narrada, a autora baseou-se no que
observava e ouvia de varias mulheres de sua geracao, isto ¢, aquelas que trabalharam, criaram
os seus filhos, adiaram projetos e sonhos e, quando aposentadas, tornam-se avos, ocupando-se
do cuidado dos netos. J4 sobre a procura por um nordestino, pautou-se nos varios casos de gente

desaparecida (REZENDE, 2020).
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Apesar da recepgdo ter crescido apds o romance ser vencedor do Prémio Jabuti, em
2015, ndo ha uma produgdo critica extensa sobre ele. O estado da questdo foi pesquisado em
plataformas abertas para publicagdes periddicas, como SciELO (2020) e Academia.edu (2020),
além do Banco de Teses e Dissertagdes da Capes (2020), mediante as palavras-chave: Maria
Valéria Rezende; Romance; e Quarenta Dias, elegendo dissertacdes publicadas e artigos
cientificos em periddicos. Até o momento desta escrita, ndo havia tese publicada.

A primeira producdo encontrada foi uma dissertagdo, produzida por Betina Mariante
Cardoso (2016), intitulada: “A moda da casa: a cozinha como espago fisico e simbolico em O
arroz de Palma, Por que sou gorda, mamde? e Quarenta dias”. Ela abordou a obra vencedora
do prémio Jabuti como parte integrante do corpus, cujo objetivo foi uma analise da cozinha
como um espacgo fisico e simbodlico importante para a construgdo narrativa, apresentando um
didlogo entre elementos da psiquiatria, da sociologia, da historia da alimentagdo e da literatura
brasileira contemporanea. Cardoso (2016) concluiu que as escolhas alimentares de Alice seriam
comportamentos associados a sua decisao de permanecer na rua, sem voltar para o apartamento,
além de sua busca por autonomia. Ja o artigo: “A cidade e a escrita do corpo em Quarenta
dias”, de Beatriz Vieira de Resende e Nismaria Alves David (2016), promoveu uma discussao
e analise da narrativa sobre a experiéncia e o contato entre o corpo de Alice e a cidade de Porto
Alegre, numa perspectiva interdisciplinar dos Estudos Culturais, demonstrando que a
personagem e a cidade traduziriam o espago urbano como um lugar da violéncia e da descoberta
de alteridades.

Outra dissertagdo: “Deslocamentos urbanos na literatura brasileira contemporanea de
autoria feminina”, de Daniela Schrickte Stoll (2017), propunha uma andlise sobre os
deslocamentos, contrarios a fixidez de identidade e & estrutura de opressdao de personagens
mulheres e de suas relagdes com as cidades em romances da literatura brasileira contemporanea.
Baseada na critica literaria feminista e em estudos pds-coloniais, como a diaspora
contemporanea e a identidade em transito, a autora evidenciou que os deslocamentos de Alice
estariam relacionados as questdes familiares e afetivas, assim como outras producdes
femininas. Além disso, ela apontou que, mesmo diante de interferéncias das construgdes sociais,
preconceitos, desenraizamentos e reconfiguracdes identitarias, a personagem buscava conceber
formas de “lar”. Por fim, ela demonstrou que este romance abordou questdes mais individuais,
por intermédio de uma escrita que lembra os didrios de mulheres viajantes do século XIX, sendo
uma forma de resisténcia ao nao-lugar que lhes era conferido pela historia oficial, s6 que, dessa
vez, com confissdes marcadas pela escrita atual, haja vista a adogcdo da Barbie como

interlocutora e a alternancia de vozes.
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Por intermédio de uma leitura comparativa com viés social, Ricardo Gaiotto de Moraes
(2017), no artigo “A paixdo de Clara e Alice: Resisténcia e desejo no romance Quarenta Dias
(Maria Valéria Rezende, 2014) e no melodrama Aquarius (Kléber Mendonga Filho, 2016)”,
apresentou as personagens sob o viés de mulheres aposentadas, que resistiam as pressoes sociais
infringidas pelos seus proprios filhos. Com esse percurso, o autor ressaltou que a obra literaria
se organizaria a partir da reencenagdo e reorganizacdo da memoria e do tempo, cuja escritura
incluiria o didlogo com a Barbie, figura da massificacdo e da reificagdo do feminino, na
tentativa de reorganizar o espaco, cuja fronteira se estabeleceria entre o familiar, a casa, o
estranho e a rua, a qual constituia um duplo estranhamento. Para concluir, ele observou que a
narrativa revelaria os problemas sociais atuais: um discurso que parece hipervalorizar o
passado, as memorias estetizadas e prontas para o consumo, ao passo que constroi um
apagamento do que nao € pretérito vendavel, por intermédio de uma estética que causa comogao
e culpa.

Apesar de alguns equivocos referentes a descricdo do enredo, no artigo “Alice, a
personagem classica que foi morar na rua”, Joao Barreto da Fonseca (2018) defendeu que, ao
estabelecer uma maneira de memorizar e atribuir afetos, Rezende (2014) seguiu uma dire¢ao
contraria a ideia de que a narrativa ¢ um principio organizador da acdo humana, ja que Alice se
desorganizava ao narrar. Contudo, para ele, a narrativa permitiria lidar com uma
heterogeneidade de mundo sociais, em uma combinacdo de mundos imaginarios e reais, com
fugas e experiéncias temporais. Fonseca (2018), fazendo um paralelo com o flaneur
benjaminiano, sublinhou que Alice presenciou varios pontos de vista do comportamento
humano, sem fazer um inventario das coisas, como uma classificagdo caracteristica da
modernidade, mas sim tendo sensagdes e sentimentos complexos na superficie, pois, de
passagem, ao buscar Cicero Aratjo, Alice ndo encontrou nem a si mesma.

O tema da mulher madura aparece novamente no artigo “A representacao da velhice em
Quarenta dias, de Maria Valéria Rezende”, de Ana Lucia Maria de Souza Neves e Bruno Santos
Melo (2018). Os autores discutiram o conflito existencial e social de Alice no encontro consigo,
devido ao ndo reconhecimento da representacdo da pessoa perante a perspectiva do
envelhecimento, haja vista a sua condigao de nao-pertencimento aos moldes estabelecidos para
esse sujeito estereotipado na sociedade. Contudo, para os autores, ao procurar Cicero, ela
atravessaria uma ressignificacdo identitaria advinda da imagem da mulher de 50 anos na
sociedade contemporanea, isto €, aquela que assume direitos, chocando-se a um conjunto de

normatizagdes e dogmas estabelecidos a figura feminina atual.
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Mais uma abordagem que analisa o espago, o capitulo “Imaginarios Urbanos da
literatura contemporanea: Enquadramentos sobre Porto Alegre”, de Ketlen Stueber e Valdir
Jose Morigi (ARAUJO et al, 2018), descreveu como as narrativas sobre Porto Alegre sdo
construidas na literatura do inicio do século XXI, através da analise de trés obras, incluindo
Quarenta Dias, de Maria Valéria Rezende (2014), com base em elementos simbolicos que
formariam os imagindrios da cidade. A partir disso, foi considerado que, na literatura
rezendiana, a cidade, além de ser apresentada pelo “avesso”, faria ressurgir personagens que
ndo sdo percebidas ou reconhecidas, por recusa ou naturalizacdo de suas existéncias,
caracterizadas como trabalhadores e trabalhadoras que mantém o funcionamento da cidade,
atuando no comércio, em casas e apartamentos da classe média e alta, nas construcdes, assim
como daqueles e daquelas que sequer trabalham, mas existem sem voz, sobrevivendo e
protegendo-se do clima indspito, bem como atravessados pela fome e preconceito.

Outra dissertacao encontrada foi a de Ana Maria Soares Zukoski (2020), sob o titulo:
Da quarentena ao voo: narrativa e identidade em Maria Valéria Rezende. A autora analisa dois
romances da autora: O voo da Guard Vermelha e Quarenta Dias, observando aspectos que
caracterizam a escrita das protagonistas como um mecanismo para a subjetivagdo feminina. Ao
partir do pressuposto que a escrita legitima transformacgdes e ascende as personagens em
mulheres-sujeito, a autora evidencia como ideario social afetou a identidade de Alice e Irene,
protagonistas dos romances. Ha grandes contribuigdes desse estudo para a fortuna critica
rezendiana, e destaco algumas delas: a escrita de Alice como um recurso de expressao de
sentimentos, cuja objetificacao (de Alice por Nora) e a busca pela subjetividade promoveram a
fragmentacdo identitaria da narradora-protagonista; vagar pelas ruas, ter contato com pessoas
desconhecidas, olhar para quem estava a margem sao agdes que suscitaram reflexdes fecundas
na subjetividade dela, principalmente, pela constatacdo de que ndo era uma invalida e que
poderia, sim, conduzir a sua vida até mesmo em situagdes € ambientes inospitos; sem reduzir o
processo de escrita de Alice a descri¢do ou ao relato, Zukoski (2020) constatou que a escrita
pode adquirir o poder de reinventar a trajetoria de mulheres no romance de autoria feminina
contemporaneo.

Por fim, foram encontradas duas entrevistas, publicadas em revistas cientificas, sobre a
vida da autora Maria Valéria Rezende. A primeira, validada pela autora, foi realizada por
Daiana Patricia Follman Pasquim Piaceski (2019) sob o titulo: “Maria Valéria Rezende:
Colorindo invisiveis por meio da literatura”, tendo como objetivo esclarecer informacgdes acerca

da vida e obra da escritora. Ja na “Entrevista com Maria Valéria Rezende”, de Ana Maria
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Chiarini (2020), Rezende contou as suas experi€éncias como tradutora, intérprete e como autora
traduzida, falando, em especial de sua relagdo com as linguas estrangeiras.

Com este panorama da produgdo cientifica sobre a obra Quarenta Dias, de Maria
Valéria Rezende (2014), algumas direcdes analiticas parecem cercar o romance, sendo a
relevancia do espaco, como simbolo da caracterizagdo e experiéncia da personagem, bem como
a violéncia urbana de Porto Alegre e o lugar de permanéncia das pessoas em estado de
vulnerabilidade social; da representacdo do corpo; analises com abordagem baseada nos
estudos culturais, cujos temas concernem aos estudos pos-coloniais, como a diaspora, a
alteridade, a identidade feminina, a partir de questdes familiares, além do ndo reconhecimento
da mulher madura, que apreendeu um discurso sobre a sua condicdo de inicio de
envelhecimento na sociedade contemporanea; por fim, uma abordagem social que defende que
a narrativa, por meio da reorganizacao da memoria e do tempo, retrata os mundos heterogéneos
e os varios pontos de vista do comportamento humano, sendo a escrita um meio e pratica de
construcio subjetiva da mulher-sujeito no romance brasileiro contemporaneo.

Maria Valéria Rezende tem se consolidado no campo literario com uma escrita que
busca dar visibilidade a representagdo de personagens invisiveis da sociedade, sendo uma
responsabilidade proclamada pela propria autora, diante das realidades desiguais presenciadas
por ela durante a sua vida. E daqui que as inquietagdes acerca da obra Quarenta Dias surgiram
e motivaram este estudo, que, somadas a falta de trabalhos cientificos sobre as construgdes

estéticas dela, tornaram-na possivel.



1 AQUELE DA REPRESENTACAO NO CAMPO LITERARIO BRASILEIRO

Consideremos para esta dissertacdo a conceituagdo de literatura apresentada por
Antonio Candido (2011), no ensaio “O direito a literatura”, publicado pela primeira vez em
1989, pois também a vejo como criagdes de toque poético, ficcional ou dramatico, em todos os
niveis sociais, culturais, desde o conjunto de costumes, lendas, provérbios, manifestacoes
artisticas preservadas por um grupo até mesmo por meio da tradi¢cdo oral, bem como formas
mais complexas da produgdo escrita, presentes entre a pessoa analfabeta ou a erudita,
manifestando-se desde o devaneio amoroso, até a atencao na novela ou na leitura de um
romance. Cada sociedade cria “as suas manifestagdes ficcionais, poéticas e dramaticas de
acordo com os seus impulsos, as suas crengas, 0s seus sentimentos, as suas normas, a fim de
fortalecer em cada um a presenga e a atuagdo deles” (CANDIDO, 2011, p. 177). Assim, as
producdes literarias sao eleitas por quem escreve como capazes de desencadear um processo de
humanizagao, bem como o de representar o seu meio.

Diante disto, Candido (2011) destacou que hé, na literatura, niveis de conhecimento
intencional, planejados por quem escreve e assimilados por quem 1€, sejam de propaganda, de
ideologia, de crenga, de revolta, de adesdo etc. Ele exemplificou esse posicionamento ao citar
o poeta abolicionista Castro Alves, que atuou nao so6 pela organizacao formal ou pela qualidade
de sentimento que exprimia, mas também pela natureza de sua posicao politica e humanitaria,
evidenciando, inclusive, 0 meio que propiciava a sua escrita.

Neste sentido, quando uma obra contribui para que uma posi¢ao seja tomada frente a
determinada questdo, ela pode ser delimitada como uma literatura social, isto €, uma produgdo
que aborda uma realidade tanto politica como humanitdria, além de direitos humanos, partindo
de uma analise do universo social, buscando retificar as suas iniquidades e assumindo uma
posi¢do perante os problemas. Disso resultaria, portanto, uma literatura empenhada, com base
em posigoes éticas, politicas, religiosas ou humanisticas, composta por quem desejaria exprimir
as suas convicgdes ou manifestar certa visdo da realidade com tonalidade critica, cuja validade
depende da forma que o objeto literario seria recebido.

Sem querer dar respostas simpldrias a problemas complexos que persistem na sociedade
brasileira, como a diferenga de classes, o patriarcado ou o racismo, € preciso manter viva a
discussdao de como conciliar o embate da representacdo, marcado pela falta de oportunidades
culturais e sociais, na literatura brasileira contemporanea, algo que, no decorrer da escrita desta
dissertagdo, foi percebido como uma constante na historia da literatura e do contexto socio-

historico brasileiros.
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Para uma obra literdria ser compreendida, ¢ necessario questionar o permitido pelo
ambiente cultural, enquanto se descobre os problemas que a obra responde ao dialogar com a
histéria, conforme esclareceu Thomas Bonnici (2011). O que resultaria uma discussdo sobre as
demandas colocadas pelo multiculturalismo, a um pais que sequer resolveu os seus problemas
quanto a moderniza¢ao, nem mesmo o projeto de representagdo nacional na literatura brasileira.
Desse modo, como Regina Dalcastagne (2012) apontou, seria dificil pensar o campo literario
do Brasil sem considerar este conjunto de problemas, principalmente devido a algumas novas
vozes que comecam a compd-la, trazendo novos tensionamentos ao campo.

Se as premiagdes brasileiras servem como um termometro para medir o estado atual da
literatura brasileira, como Regina Zilberman (2017) afirmou ser, a obra Quarenta Dias, de
Maria Valéria Rezende, compde esse quadro como vencedora de varias categorias em diversos
concursos, o que evidencia uma resposta do campo literario que ¢ interessante de ser
averiguada. Isso porque, como Dalcastagneé (2005) citou, entre os anos de 2006 e 2011, em
todos os principais prémios literarios brasileiros, como o Portugal Telecom, o Jabuti, Machado
de Assis, Sdo Paulo de Literatura, Passo Fundo Zaffari & Bourbon, entre os finalistas foram
vinte e nove autores homens premiados e apenas uma mulher (sendo ela na categoria estreante,
do Prémio Sao Paulo de Literatura) vencedora. Rezende destoa do perfil cultuado pela
Literatura, mas a entrada de autores ou autoras que realmente subverteriam o perfil, elencado

na Introducdo, causaria desconforto:

Pensem no senhor que conserta sua geladeira, no rapaz que corta seu cabelo,
na sua empregada doméstica — pessoas que certamente tém muitas historias
para contar. Agora colem o retrato deles na orelha de um livro, coloquem seus
nomes em uma bela capa, pensem neles como escritores. A imagem nao
combina, simplesmente porque ndo ¢ esse o retrato que estamos acostumados
a ver, ndo ¢ esse o retrato que eles estdo acostumados a ver, ndo ¢ esse o retrato
que muitos defensores da Lingua e da Literatura (tudo com L maiusculo, é
claro) querem ver. Afinal, nos dizem eles, essas pessoas t€ém pouca educacao
formal, pouco dominio da lingua portuguesa, pouca experiéncia de leitura,
pouco tempo para se dedicar a escrita (DALCASTAGNE, 2005, p. 15).

O resultado da pesquisa de Dalcastagne (2005) foi refor¢ado pelo artigo de Zilberman
(2017) que, entre o periodo de 2010 a 2014, especificamente nas premiagdes do Prémio Jabuti,
a pesquisadora percebeu a permanéncia deste perfil. Entre os romances analisados, havia sete
escritores do género masculino e apenas uma do feminino, sendo residentes do Rio de Janeiro,
Sdo Paulo e Belo Horizonte e pertencentes a etnia caucasiana. Em um periodo muito recente,
ainda permanece a ocorréncia da disparidade entre os géneros das pessoas premiadas no

concurso, bem como localidades e raga.
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Por isto, talvez, a autora de Quarenta Dias construa uma persona literaria que nio se
vincula a uma escrita regionalista, a uma escrita social (além das caracteristicas que divergem,
¢ notdério o esvaziamento de uma literatura militante tal como foi produzida no passado,
conforme apontado por Schwarz (1999), bem como a nao aceitagdo do publico diante de uma
escrita engajada) ou a uma escrita contemporanea. Contudo, optar por esta estratégia de
producado literaria que nega “rotulos”, cujas narradoras-personagens tenham contato com gente
invisivel, ocasionaria novos problemas trazidos pelo projeto da pos-modernidade'?, como o de
uma representacao diversa, de maneira auténtica ou legitima. Escrever sobre invisiveis indica a
relevancia de quem vé e de quem ¢ visto, preenchendo uma lacuna que hé entre a literatura, as
vozes autorizadas, o mundo e os sujeitos representados!®, assim como a possibilidade de
construgao literaria com multiplas modalidades.

Rezende cumpriria alguns requisitos importantes que o campo literario'* brasileiro
demanda para alcancar o espago contestado: uma legitimidade para narrar sobre outros de
classe, vide sua formagao eclesidstica e de trabalho a favor de pessoas pobres, do seu género e
de sua idade ndo comuns entre os autores publicados, bem como, por viver na Paraiba, ser uma
mulher que se encontra fora do eixo urbano Rio-Sao Paulo. Dito isso, essa presen¢a no campo
representou uma certa ruptura em um contexto permeado por autores homens, cujas
representacdes de personagens, na maioria, abarcam mulheres jovens, apesar de ainda veicular
o lugar da intelectualidade branca, classe média, atravessada por uma formagao religiosa (ndo
conservadora), posicionamento social que permite habitar este campo de poder. Claro que
galgar o espago do campo literario e entender as regras da arte sdo conquistas herculeas para
uma mulher individual.

Para observarmos e ilustrarmos o funcionamento do campo literdrio brasileiro, como

um espaco atravessado por diversas modalidades historicas e socioculturais, fagamos uma breve

12 Um conceito problematico e discutivel. Para os fins desta dissertagdo, pautamo-nos em Linda Hutcheon (1991).
13 Como Ferenc Fehér assinalou o: “acréscimo de emancipagdo que o romance trouxe consigo, abandonando a
exclusividade, a simetria formal da epopeia; [...] a ambivaléncia, a aspiracdo a independéncia destes elementos
que, no quadro do fendmeno social burgués, ndo podem mais atingir uma realizagdo artistica de alto nivel. Assim,
estamos em posicdo capaz de justificar a0 mesmo tempo a fonte cem por centro burguesa do romance e sua
dindmica transcendendo sua origem, a sociedade burguesa” (FEHER, 1972, p. 14-15, grifo do autor). Assim, como
o romance nasceu em uma sociedade sem comunidade (como apontado, inclusive, por Walter Benjamin, ao discutir
sobre o narrador), sua estrutura do mundo representado também ndo ¢ comunitaria: “o que significa que nem o
individuo personifica diretamente os poderes dominantes da esfera da existéncia focalizada, nem as proprias
objetivagdes do herdi do romance lhe sio diretamente dadas, assimilaveis, utilizaveis” (FEHER, 1972, p. 15).

14 Na esteira de Pierre Bourdieu (1996, p. 15), campo literario ou artistico pode ser lido como “mundos paradoxais
capazes de inspirar ou de impor os ‘interesses’ mais desinteressados”, cujo principio de existéncia da obra de arte
se pauta no que ela tem de historico e de trans-historico, isto ¢, a obra € “um signo intencional habitado e regulado
por alguma outra coisa da qual ela ¢ também sintoma” (BOURDIEU, 1996, p. 15-16).
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comparagdo entre o espago ocupado pela autora Concei¢do Evaristo (73 anos) e por Rezende
(78 anos). Desconsideremos valores estéticos € composicionais de suas obras.

Conceigdo, mineira, de origem “humilde”, negra, ¢ mestre e doutora em Letras pela
Universidade Federal Fluminense, tem o habito de escrever desde a infancia, mas comegou a
publicar em 1990. O seu primeiro romance, Poncid Vicéncio, foi publicado em 2003; o segundo,
Becos da Memoria, em 2006. As poesias que eram restritas as antologias, depois de publicacdes
traduzidas nos EUA, recebem publicacdes proprias no Brasil, quando a sua obra comegou a ser
reeditada. A sua producao ¢ caracterizada por temas atrelados ao universo das relacdes de
género num contexto social marcado pelo racismo e pelo sexismo, em uma linha de dentincia
da condicdo social dos afrodescendentes, além de ser uma ativista dos movimentos de
valorizagao da cultura negra no Brasil.

Em 2015 (mesmo ano em que Rezende venceu o Jabuti com Quarenta Dias), a
Conceigao foi finalista, na categoria Contos e Cronicas, em terceiro lugar, com Olhos D'agua;
em 2017, recebeu o Prémio Faz a Diferenga, na categoria Prosa (mas sem indicagdo de obra);
ainda em 2017, ela recebeu o Prémio Cléudia, na categoria Cultura, quando a sua vida foi tema
da Ocupagdo do Itat Cultural de Sao Paulo. Em 2018, ela oficializou a sua candidatura na
Academia Brasileira de Letras, para preencher a cadeira de Castro Alves, mas lhe foi negada e
cedida para o cineasta Caca Diegues. Em 2019, ela foi homenageada como a Personalidade
Literaria do Ano pelo Prémio Jabuti e pela Bienal do Livro de Contagem (LITERAFRO: O
PORTAL DA LITERATURA AFRO-BRASILEIRA, 2020). A obra literaria dessa escritora,
apesar de estudada pela academia, a sua produgdo nao recebeu, aparentemente, muita abertura
entre as premiacdes literarias brasileiras importantes.

Menos favoravel foi para Carolina Maria de Jesus, que, no Brasil, teve um didrio
publicado. Além de ser negra, pobre, catadora de papel, ndo possuia formagao formal, o que a
relegara a uma escrita que nao chegaria a “alta” literatura, por ser considerada como “errada”.

A leitura de sua obra pode acionar preconceitos de raga, de classe, linguistico e intelectual'’.

5 Em 17 de julho de 2020, a Companhia das Letras anunciou que obras de Carolina Maria de Jesus serdo
recuperadas a partir dos cadernos que escrevia. Segundo declaragdo da editora: “Esta iniciativa ¢ um desejo de
restituir a voz auténtica dessa grande escritora, trazendo ao publico seu projeto literario por completo. E ainda um
esforgo de reparar a rejeicdo e estigmatizagdo que Carolina por décadas sofreu dos circulos literarios, fruto de um
racismo estrutural que lhe negava a presenga nesses espagos” (BLOG DA COMPANHIA, 2020). Este projeto sera
supervisionado por um conselho editorial composto por Vera Eunice de Jesus, filha de Carolina, pela escritora
Conceicdo Evaristo e pelas pesquisadoras Amanda Crispim, Fernanda Felisberto, Fernanda Miranda e Raffaella
Fernandez (BLOG DA COMPANHIA, 2020). Depois dessa iniciativa, Carolina Maria de Jesus recebeu uma
homenagem pdstuma, ganhando o titulo de doutor honoris causa da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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Maria Valéria Rezende!'®, com o projeto de proporcionar visibilidade a personagens
invisiveis, branca, advinda de um meio social e cultural diferente das anteriores, estreou na
ficgdao, em 2001, com a obra Vasto Mundo. Em 2007, foi finalista do Prémio Zaffari & Bourbon,
pelo livro O voo da Guara Vermelha; em 2009, ficou em segundo lugar no Prémio Jabuti por
No risco do caracol, na categoria literatura infantil; em 2013, foi finalista em terceiro lugar do
Prémio Jabuti, na categoria juvenil, com Ouro dentro da cabe¢a. Em 2014, com Quarenta Dias,
recebeu premiagdes nas categorias melhor romance e livro do ano de ficgdo, do Prémio Jabuti.
Em 2015, foi finalista do Prémio Sdo Paulo de Literatura e semifinalista do Prémio Oceanos,
com a mesma obra. J& o livro Qutros Cantos, escrito com patrocinio da Petrobras, ficou em
terceiro lugar na categoria romance, pelo Jabuti, na edi¢do de 2017; mas recebeu o Prémio Sao
Paulo de Literatura de 2017, na categoria de melhor livro de romance do ano, € o Prémio Casa
de Las Américas, no mesmo ano, na categoria Literatura Brasileira. Vasto Mundo e O voo da
Guara Vermelha foram traduzidos para o francés, cataldo e para o espanhol.

Feito este levantamento, ndo podemos considerar, aqui, uma autora melhor do que a
outra ou que a producao literaria de uma seja mais relevante, mas sim que as relagcdes de poder
que habitam o campo literario vao muito além de simples critérios estéticos que valorizam a
literatura brasileira ou candnica, como se veicula. Evaristo e Rezende sdo mulheres, idosas, e
sdo escritoras reconhecidas pelo fazer literario. S6 que uma ¢ branca, classe média, cujo tema
abordado ¢ mais tolerado, pois, embora produza uma critica social, ndo faz distingdes, e a outra
¢ negra, de origem humilde, que abertamente defende uma causa que machucaria uma estrutura
perpetuadora de desigualdades, revelando as relagdes de forcas entre agentes e instituigdes. Sem
pretender uma disputa para averiguar qual opressdo ¢ a mais profunda, ou quem merece ou nao
estar ali, o campo literdrio brasileiro, como Dalcastagneé (2007) comprovou, configura-se, sim,
como um espago de exclusdo, o que significa que, enquanto se promove a manifestacao artistica
de alguns grupos, exclui-se também a de outros.

Apesar de todo um trabalho disponibilizar espago de visibilidade as mulheres, bem
como de possibilitar que o sujeito leitor tenha acesso aos temas produzidos por estas autoras,

ainda ha uma manutencao de um sistema falocéntrico colonial, principalmente, quando se trata

16 Maria Valéria Rezende nasceu em Santos, Sdo Paulo, em 8 de dezembro de 1942, onde morou até os seus dezoito
anos. Filha de Ledncio de Rezende Filho, médico, ¢ de Maria Cecy Vasconcellos Rezende, professora, artista e
artesa. Ela vivia entre escritores e artistas em saraus literarios, cuja casa tinha varios livros, cercada por uma familia
leitora, artista e intelectual. Integrante da Juventude Estudantil Catdlica, desde a década de 60, dedicou-se a
trabalhos como educadora popular na Congregacdo de Nossa Senhora — Conegas de Santo Agostinho. Por ser
fluente em francés, espanhol, italiano e inglés, a autora ja foi intérprete e tradutora. Ela comegou a publicar e a
escrever ficgdo por volta dos sessenta anos, sendo o conjunto de suas obras formado por livros destinados para
criangas e adultos, em prosa e poesia (PTACESKI, 2019).
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de autoras negras ou oriundas de outras etnias. Isso significaria que, em um campo literario que
abarca, por exemplo, agentes do mesmo género, no caso, mulheres, a sua estrutura institucional
ainda apresentaria uma desigualdade também pautada na raga. Como salientou Gayatri
Chakravorty Spivak (2010, p. 111) essa consciéncia parece ser algo “historica, disciplinar, e
praticamente proibida tanto pela direita quanto pela esquerda”, que opera e perpetua estruturas
sob a insignia da tolerancia (cujo suplemento obsceno €, justamente, sustentar a desigualdade).
Assim, a premiacao de Rezende, com Quarenta Dias, poderia ser tida como um resultado das
contradigoes e forcas que operam na atualidade, inclusive por possuir caracteristicas relevantes
para ocupar posi¢des mais elevadas nesse campo literario, sem, contudo, “ameagé-lo”"”.

E importante, aqui, esclarecer o conceito de exclusio, ja que a obra Quarenta Dias ndo
representa apenas personagens que estariam a margem do sistema, mas também as que estao
nele, inclusive, movimentando-o, como os comerciantes e trabalhadores migrantes. Além disso,
com esse conceito, € possivel estabelecer um paralelo com o termo “invisivel”. Marisa Corréa
Silva (2018), pesquisadora da linha Materialismo Lacaniano, na Universidade Estadual de
Maringé, conceitua “exclusao”, acionando o termo “foraclusao” (que ocasionalmente também
se encontra grafado como “forclusao”). Para a autora, este termo “demanda algo mais radical
do que a simples exclusdo [...] ¢ um ato fundador: algo ¢ deixado de fora de um sistema, e o
simples ato de deixar de fora ¢ fundamental para criar esse sistema” (SILVA, 2018, p. 25). Ja
algo excluido ¢ afastado para a margem, embora ainda exista no sistema, fazendo-o funcionar.
Contudo, ele ¢ pouco visto e ocupa um espaco incomodo. Outra diferenca entre “excluido” e
foracluido” ¢ que este ultimo ndo seria recuperado pelo sistema, enquanto isso poderia
acontecer, eventualmente, com o primeiro.

Conforme Silva (2018, p. 25), no sistema literario brasileiro, “a producdo feminina,
autoria negra etc. foram sistematicamente marginalizadas. Isso ¢ a exclusdo: o que se exclui
nao estd ‘fora do sistema’ e sim relegado as margens deste; ignorado, calado, invisibilizado
talvez, mas ainda dentro”, o que pode ser exemplificado pela contraposicao realizada acima:
Evaristo ndo estd “foracluida”, nem Rezende, pois “um objeto foracluido jamais poderia ser
‘convidado’ a ocupar espago no canone, uma vez que sua inclusdo arrebentaria o proprio

sistema entendido e constituido como ‘literario brasileiro’” (SILVA, 2018, p. 25)'%.

17 Bourdieu (1996, p. 244) conceituou campo literario como “o campo do poder € o espago das relagdes de forga
entre agentes ou institui¢des que tém em comum possuir o capital necessario para ocupar posi¢des dominantes nos
diferentes campos”.

18 Consideremos o livro E se eu fosse puta? de Amara Moira, professora de literatura, doutora em Letras pela
Unicamp, publicado pela Hoo Editora, em 2016. O texto ¢ autobiografico, um relato sobre a sua transi¢do de
género e as suas experiéncias como profissional do sexo, com uma escrita permeada de angustias, medos,
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Por ndo estarem “foracluidas”, conforme as lutas emancipatdrias relacionadas a mulher
conquistaram espago, as autoras comec¢am, paulatinamente, a participarem de lugares
majoritariamente masculinos, brancos e heteronormativos. Sdo as excluidas-convidadas, pela
classe e pelo poder dominante, a adentrarem as salas de visitas. Isso quer dizer que a inclusao
ou a exclusdo de obras no campo literario reproduzem restri¢des e limitagdes do ambito social,
politico, econdmico e institucional. Com essas constatagdes, portanto, € possivel perceber que
a canonizacdo de determinadas obras literarias “consolidou a hegemonia de elites ilustradas,
aprofundou a divisdo social e desprezou a cultura de classes populares, estendeu o discurso da
classe elitista [...] para toda a sociedade e avalizou o mesmo poder da qual ela é representante
e instrumento (BONNICI, 2011, p. 113).

Este movimento manteve excluidas as culturas diferentes, grupos sociais, como a classe
trabalhadora urbana e rural, e sexuais, firmando barreiras sociais. Conforme o professor da
UEM, a partir de 1960, o movimento feminista tem desenvolvido “um trabalho arqueoldgico
para (re)descobrir obras de autoria feminina que foram suprimidas ou ‘esquecidas’ durante
décadas e até séculos” (BONNICI, 2011, p. 114), mas até hoje Ursula, de Maria Firmina dos
Reis, de 1959, ndo faz parte do canone brasileiro. Para que isso ndo aconteca, a justificativa €
pautada no famigerado “baixo nivel estético”, isto ¢, um enredo raso, com assuntos puramente
domésticos, relatos intimistas, como os diarios, sem composi¢do de personagens complexas.
Contudo, para o estudioso, as autoras foram excluidas justamente por serem mulheres, o que
quer dizer que o ethos patriarcal institucionalizado na critica literaria suprime e marginaliza a
escrita de autoria feminina.

A homogeneidade do campo literario, composta por determinado perfil de quem produz
literatura, incidiu sobre as criagdes brasileiras, como revelou a ampla pesquisa de Dalcastagne
(2005), citada anteriormente. Por isso, as mulheres, maduras e idosas, pobres, negros e negras,
trabalhadores(as), sujeitos dos grupos LGBTQ+, advindos de locais de periferizacao, estariam,
normalmente, ausentes e, quando pertencentes, costumavam ocupar uma posicao secundaria,
sem relevancia. Além disso, muitas vezes, apresentam alguns estereotipos, motivados pelo
preconceito, por uma visao estreita e padronizada de um olhar dominante, o que configura uma

perda gigantesca para a literatura brasileira.

preconceitos e prazeres. Aqui, a baixa repercussdo fora da comunidade LGBT+ néo ocorreu pela falta de instrucao
da autora, ja que ela também ndo fora convidada a incluir uma representagdo literaria entre a “alta literatura”. Seria,
portanto, uma questdo de foraclusdo, visto que a sua presenca no canone, por enquanto, poderia representar uma
explosdo ao que € considerado “literario”? Isso seria devido ao subgénero literario da obra ou a falta de lugar para
a representacao desse corpo/pessoa no campo literario brasileiro?
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1.1 DAS VOZES

A partir da discussao de escritoras excluidas do campo literario, mas que, devido ao
grande esfor¢o de alguns movimentos, sdo, paulatinamente, aceitas como relevantes, ndo ¢
possivel deixar de perceber que a literatura brasileira ¢, sim, um espaco onde as representacdes
do mundo social se constroem e validam-se. Além de reproduzir e perpetuar determinadas
representacoes sociais, de maneira camuflada em um pretenso realismo, ancorado na ideia de
que a escrita toma como modelo a realidade ou a experiéncia de quem escreve, a participagao
de mulheres escritoras no campo literario ndo deve passar desapercebida. Contudo, como elas
sdo aceitas numa sociedade tao sexista como a brasileira? Quais estratégias, aparentemente, sao
empregadas?

E preciso, de certa maneira, legitimar, dar autoridade a essa “nova” voz. Maria Valéria
Rezende, mediante entrevistas, declaragdes, palestras, aproximagdes com histérias de sua
experiéncia de vida, propde, paralelamente, um retrato realista de sua obra, o que contribui para
a sua aceitagdo como uma autora dos invisiveis. Essa persona alimenta e aguga o imaginario
do sujeito leitor, por meio de sua presenca, abordando o seu projeto de escrita, inclusive com
acOes organizadas pelo Facebook, no grupo Mulherio das Letras.

Algo que aconteceu por uma via diferente com Cristovao Tezza, por exemplo, que
declarou diversas vezes que Filho Eterno, de 2007, ndo era uma obra fiel a realidade apesar de
ser inspirada em seu filho, pois negar a autenticidade do relato seria importante para distancia-
lo da alcunha de autobiografia, de um homem, um pai que escreveria sobre o filho com
sindrome de Down. Ja a obra Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus (1980), foi
caracterizada pela critica como um diario de uma moradora de favela, um testemunho de uma
vida de agruras, que, por causa da dureza da violéncia pura, foi aceita, sem que, as vezes, a
literariedade seja valorizada ou relevada na recepc¢ao de sua obra: apenas a autenticidade fora
suficiente.

Fora do Brasil, sobre a constru¢do de uma imagem, hd a escritora napolitana Elena
Ferrante, que suscita um frisson pela auséncia da imagem. Ao ausentar-se com um pseudonimo
para que a sua obra seja lida de maneira autdbnoma, ocorre o aumento do desejo de quem 1€ para
desvendar a sua figura, para “encontra-la” em sua escrita. A falta é estimulada, paradoxalmente,
ainda mais por uma publicagdo como o livro Frantumaglia: os caminhos de uma escritora, de
2017, que ¢ composto por cartas, entrevistas, trechos de textos. Ele forneceu, discursivamente,
um autorretrato intimo da escritora empirica, mas sem desvendar o mistério que envolve o seu

espectro. Ou ainda, Rupi Kaur, poeta canadense, autora de best-sellers de poesia como Outros
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Jjeitos de usar a boca (2014) e O que o sol faz com as flores (2017), Meu corpo, minha casa
(2020), que ndo s6 publica os seus poemas no Instagram, anexos a sua imagem e performance,
tanto fisica quanto simbolica, como também orienta as leituras interpretativas com as legendas
das imagens, além de admitir que seus traumas e experiéncias constam na sua produgao.
Embora de maneiras distintas, estas autoras conquistam um espago e poder de fala no campo
contestado da literatura.

E evidente que quem escreve ndo visa dar a ver, ou a sentir, mas a construir sistemas de
relagdes inteligiveis capazes de explicar os dados sensiveis, quase como se o real servisse de
pretexto. Por esse motivo, ndo ¢ valido desconsiderar a trajetéria, muitas vezes bem construida,
e uma posi¢ao social de quem escreve ao observar a sua presenga no campo literario, que traz,
em sua tessitura, representacdes do mundo social. Contudo, focar apenas nisso pode ser um
pouco perigoso.

Neste sentido, a entidade da pessoa escritora como alguém que utiliza a palavra como o
seu instrumento, absorvido ou absorvida pela sua estrutura no fazer literario, ¢ quem escreve
pelos outros, construindo-os e validando-os!®. Por esse motivo, Maria Valéria Rezende é uma
figura importante para a inclusao de sujeitos invisibilizados no campo literario brasileiro, seja
por ser mulher, seja pela constru¢do de narradoras mulheres em idades maduras. Contudo, ¢
legitimo os questionamentos dos estudos literarios sobre quem seria esse outro que nio narra,
qual posic¢ao lhe seria reservada e o que o seu siléncio poderia esconder. Esses problemas estao
relacionados “ao acesso a voz e a representagdo dos multiplos grupos sociais”
(DALCASTAGNE, 2007, p. 20, grifo da autora).

Estas questdes sdo importantes por revelarem uma dificuldade associada ao lugar da
fala, ou seja: quem fala e em nome de quem, bem como a legitimidade e a autoridade de quem
produz literatura. Esse ndo ¢ um problema novo, haja vista que, desde a década de 30, por
exemplo, havia o embate sobre o distanciamento ao narrar sobre sujeitos subalternos.

De acordo com Dalcastagné (2007), a discussao do acesso a voz traduziria o crescente
debate sobre o espaco dos grupos marginalizados®®. As pessoas desses grupos, além de

dependerem de quem monopoliza os lugares de fala, elas acreditam em uma incapacidade de

19 Para Roland Barthes, quem escreve pode proibir-se de dois modos de palavra: a doutrina e o testemunho. A
primeira porque toda explicacdo pode virar espetaculo, induzindo uma ambiguidade; e a segunda, ja que a palavra
foi dada, ndo deve haver uma consciéncia ingénua: “nao se pode trabalhar um grito sem que a mensagem se refira
finalmente muito mais ao trabalho do que ao grito: identificando-se a uma palavra, o escritor perde todo direito de
apreensdo da verdade, pois a linguagem ¢ precisamente aquela estrutura cujo proprio fim [...] ¢ de neutralizar o
verdadeiro e o falso” (BARTHES, 2007, p. 33).

20 Entendidos como “uma identidade coletiva que recebe valoragdo negativa da cultura dominante, sejam definidos
por sexo, etnia, cor, orientagdo sexual, posi¢cdo nas relacdes de produgdo, condi¢do fisica ou outro”
(DALCASTAGNE, 2007, p. 20).
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produzir literatura, devido a defini¢ao de “Literatura” cultuada e validada pelo campo literario,
que excluiu as formas de expressdo marginalizadas, culminando em uma literatura que
representaria apenas um grupo social. Consciente disso, em seu interior, 0 romance
contemporaneo tem perseguido a multiplicidade de pontos de vista; mas, no campo literario, a
incorporacdo de perspectivas sociais diferentes ainda ¢ pequena.

Rezende afirmou, em entrevista concedida a Daiana Patricia Follman Pasquim Piaceski
(2019), que colhe inspiragdes, em suas experiéncias, para construir as suas narradoras e
personagens, propiciando uma escrita permeada por temas como medo, lealdade, culpa, morte
e perda, relacdes sociais, violéncia contra a mulher, analfabetismo, trabalho escravo e bragal,
bem como a falta de dinheiro e a fome. Desse viés, embora paradoxal, o projeto literario de
Rezende revela-se um grande ganho para a composi¢ao do quadro literdrio brasileiro, pois, ao
acionar a sua legitimidade, pautada em sua trajetéria como educadora social, mais a
autenticidade de sua voz, transpostas em narradoras invisibilizadas, seja pelo género, seja pela
faixa etaria, novas narrativas podem ser vistas em sua producdo. Além disso, a experiéncia
autoral foi elevada a composic¢ao literaria, pois, para trata-la, a autora santista movimentou um
construto histoérico e ideoldgico, acionando as suas proprias vivéncias, encontro com diversas
pessoas € o seu capital cultural em prol da produgdo narrativa, estratégia que atingiu a

composicao de Alice, a narradora-protagonista do romance estudado.

12 DO LUGAR DE QUARENTA DIAS NO CAMPO LITERARIO BRASILEIRO

Segundo Regina Dalcastagne (2005), a discussdo acerca de sujeitos invisibilizados
poderia ser empreendida pelo fato de haver a auséncia de dois grandes grupos na literatura
brasileira: o dos sujeitos pobres € o dos negros. Isso ¢ creditado, muitas vezes, pela
invisibilidade desses dois grupos na sociedade, fomentada, inclusive por quem escreve sem 0s
retratar, ainda mais se for ponderado o perfil da pessoa escritora como destacado na Introdugao.
Entretanto, se ha invisibilidade, ha, por certo, uma tensdo advinda desta falta, que a torna
objetiva, visivel: “‘um significante sem significado’, ¢ a condi¢do da possibilidade da
significagdo de todos os outros significantes o que o trunca por dentro” (ZIZEK, 1992, p. 174).
Ser invisivel seria, entdo: “a qualidade de um objeto (uma pessoa, um grupo de pessoas). Mas
talvez o reverso da invisibilidade seja justamente a dificuldade de enxergar”
(DALCASTAGNE, 2005, p. 279), ou seja, uma palavra vazia de significado que pode ser
preenchida conforme a intencionalidade de quem estd vendo, interpretando e, sobretudo,

narrando.
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Quarenta Dias pode ocupar uma abertura historico-cultural, ndo s6 pela posi¢ao social
de Maria Valéria Rezende como escritora mulher, freira ndo conservadora, mas também pela
sua posicao como escritora de invisiveis (ndo sé pobres ou negros). Essa constatagdo ¢ valida,
pois, em seus romances, ha a presenca predominante das personagens ndo vistas no campo, isto
¢, de trabalhadoras domésticas, costureiras e tecelds, comerciantes, prostitutas, pedreiros,
migrantes, analfabetas e personagens refugiadas, em situagdo de rua ou desabrigadas.

Esta producdo nao corresponde a uma produgdo de denuncia social, como era
comumente realizado no romance social ou humanitario, como esclarecido por Antonio
Candido (2011)*'. Isso porque essa narrativa ndo se localiza em um periodo de pos-
industrializagdo, nem relatou novas formas de miséria®’. Entretanto, Quarenta Dias (2014)
assumiu as diferengas sociais, ao construir uma personagem alheia ao mundo externo, que vivia
em seu apartamento beira-mar, mas que, ao ter o seu espago interno abalado pela objetificagao
de sua filha e ao sair as ruas de Porto Alegre, deparou-se com uma realidade desconhecida,
permeada por sujeitos ndo vistos, se olhados de sua posicdo classe média. Essa produgado
apresenta, portanto, um cunho de critica social pautada em questdoes contemporaneas.

Neste sentido, a obra Quarenta Dias propde um intercAmbio entre as culturas
localizadas, ja que ocorre uma hibridizagao entre o estado retratado da Paraiba, pelos costumes,
alimenta¢do ou linguagem, e as do Rio Grande do Sul, que, apesar da resisténcia da narradora-
protagonista em apreender o habito do chimarrdo, de incorporar a palavra “guria”, “pachorra”
ou excluir “tiquinho” de seu vocabulédrio, ou das confusdes linguisticas que ha, como
“cacetinho”, as mudancas subjetivas ocorrem, o que pode ser uma solugdo entre os choques de
forcas culturais dispares na escrita rezendiana.

Ao realizar essa estratégia tematica, sdo reveladas ainda as relagdes exploratdrias ou de
quem ¢ aceito ou nao dentro de um mesmo pais. Por exemplo, as mudancgas culturais estao
presentes na composicao de Alice, que, além de ser migrante em um estado totalmente
desconhecido, deparou-se com personagens nordestinas que se encontravam em situagdo de

desemprego, de abandono ou, inclusive, sofreram uma mudanga identitaria, haja vista serem

21 Para Antonio Candido, o romance humanitério e social datou o comeco do século XIX, como uma resposta ao
impacto de industrializa¢do, que promoveu uma concentracdo urbana e criou formas de miséria ndo vistas antes:
“o pobre vendo a cada instante os produtos que ndo poderia obter. Pela primeira vez a miséria se tornou um
espetaculo inevitavel e todos tiveram de presenciar a sua terrivel realidade nas imensas concentragdes urbanas,
para onde eram conduzidas ou enxotadas as massas de camponeses destinados ao trabalho industrial, inclusive
como exército faminto de reserva. Saindo das regides afastadas e dos intersticios da sociedade, a miséria se instalou
nos palcos da civilizagdo e foi se tornando cada vez mais odiosa, a medida que se percebia que ela era o quinhao
injustamente imposto aos verdadeiros produtores da riqueza, os operarios, aos quais foi preciso um século de lutas
para verem reconhecidos direitos mais elementares” (CANDIDO, 2011, p. 184-185).

22 O que poderia ser, inclusive, visto com certa desconfianga pelo publico leitor.
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comumente reconhecidas apenas alcunhas, o que revela espagos estigmatizados ou caricatos
pelo local de onde vinham e pela profissdo que ocupavam. Contudo, essa invisibilidade, da falta
do nome, era o que, paradoxalmente, garantiam-lhes uma visibilidade: “sem o apelido nao
adianta procurar, ninguém vai conhecer. Eu mesmo, se procurar pelo Ronaldo do Nascimento,
ninguém sabe quem ¢, mas se perguntar pelo Ceara da Rede, ai qualquer um sabe, aqui pelo
Partenon inteiro, a Vila Sao José, entdo, nem se fala” (REZENDE, 2014, p. 134).

Este trago narrativo pode revelar uma transferéncia de dominagdo entre a cultura
modernizada das cidades, que, no caso do romance, ¢ ilustrada pela cidade de Porto Alegre,
baseada em fontes externas, para o interior da nagdo, que seria a cidade de onde Alice advém,
notado nos excertos: “Terra de escritores [Porto Alegre], e vocé sempre gostou de escrever,
escreve tao direitinho!, [...] Porto Alegre ¢ uma cidade enorme, moderna, metrépole”
(REZENDE, 2014, p. 14) ou o “Sul: Tao mais desenvolvido, Alice, uma gente chique, bonita,
sabida, vocé ia era se dar bem, 1a” (REZENDE, 2014, p. 33). A partir disso, € notério ndo sé o
distanciamento visto, por exemplo, por Elizete, entre o lugar em que Alice estava, como
também a sua possivel adaptacdo a uma cidade mais desenvolvida do que Jodo Pessoa. Um
tema interessante para o romance contemporaneo brasileiro, que, de certa maneira, representa
uma homogeneizagao cultural, em que uma cultura ¢ aglutinada por outra, denotando, ainda, a
forca de poder exercida entre uma e outra.

O modo de lidar com esta questdo, somada a necessidade de representagdo de uma
populagdo brasileira diversa, mais ao acesso dela a um campo literario contestado, a solucao
que a narradora-protagonista Alice oferece ¢ a constru¢ao de pontes que nao s6 resguardam,
mediante registro escrito, culturas regionais e dispares, como também compde sua narrativa,
acionando historias de personagens invisibilizadas.

A partir disto, ¢ evidenciada uma presenga inquietante das personagens invisiveis na
obra estudada. Inquietante porque ¢ viavel a pergunta: falar de outros, em um mundo pos-
moderno, normatizado, ordenado nos limites internos da democracia, seria uma transgressao ao
campo literario ou uma regra? Ao que, na esteira de Zizek (2011), é possivel entender como
uma transgressao ja imposta diretamente pela lei, isto é, o universo da ordem seria tdo
complacente que a exce¢ao a norma ja estaria prevista na regra, o que possibilita, embora tanto
a lei quanto a transgressao sejam enfraquecidas, a existéncia de sujeitos invisiveis na narrativa
rezendiana (transgressdo), por meio da qual o campo literario ¢ acessado (lei). Por isso, ao
acionar a leitura lacaniana produzida pelo teérico esloveno para a analise literaria, ¢ preciso
reconhecer que as proprias estruturas do sistema, no qual a literatura ¢ produzida, sao reféns do

Capitalismo.
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Com esta constatacdo, olhamos para a presenga de personagens invisiveis como uma
possivel representacdo da classe operdria, construida para ser agente revolucionario, como
inicialmente, ou ainda uma literatura produzida por alguém nao invisibilizado, complacente
com outros produtores?®. Agora, consideremos que as lutas emancipadoras da atualidade sdo
plurais, o que significa que ndo hé alguém em especifico que reclame um lugar privilegiado, ja
que Rezende, por exemplo, sendo uma mulher escritora, ela ¢ atravessada por uma dominacao
masculina que a oprime também, sem desconsiderar ainda a sua voz legitima e agdes auténticas
que sao de suma importancia para a composi¢ao do quadro literario.

A partir disto, reafirmamos a necessidade de olhar a producdo rezendiana,
principalmente as performances de suas narradoras, como experiéncias Unicas e representativas,
cujas agdes narradas possibilitam que a pessoa leitora enxergue um ambito da existéncia
humana muita das vezes percebido apenas pelo viés do choque, do trauma, e nao pela formagao

subjetiva presente na Literatura brasileira.

1.3 DA REPRESENTACAO NA LITERATURA BRASILEIRA

Feitos os esclarecimentos acerca das terminologias entre invisivel e excluido, ainda
parece importante, para delinear o objeto desta dissertagdo, tragar uma breve historiografia e
contexto social que fez emergir a presenga desta personagem nas paginas das obras literarias
brasileiras.

Como o termo “invisivel” ndo ¢ usual, discutimos a presenca do sujeito oprimido,
marginalizado, na Literatura brasileira, para tragarmos um breve panorama, que serve de base
para entender nao a origem da obra Quarenta Dias ou a sua motivagdo, mas sim o seu historico
passado. A representacdo dessas figuras esteve, por algum tempo, atrelada a um desejo
revolucionario. De acordo com Roberto Schwarz (1999, p. 116), havia uma necessidade de que,
por meio da arte, esses sujeitos percebessem “o estranhavel no familiar, o irracional no comum
e o descabido na regra”, para que uma transformagdo social e uma reordenacao fossem
possiveis. Isso porque, em comparagdo com a Europa e com os Estados Unidos, o Brasil era
tido como parte do Terceiro Mundo, algo visto como um atraso embaragoso. O sujeito

subalterno brasileiro se transformou ndo s6 em problema, mas também em um elemento

23 Ao utilizar o termo produtor, relacionamos o autor como produtor que, a0 mesmo tempo que se sente solidario
com a pessoa proletaria, solidariza-se igualmente com outros produtores, com quem antes ndo parecia ter muitas
coisas em comum (BENJAMIN, 1986).
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necessario para que fosse encontrada uma solucdo para o “atraso” brasileiro: além de valida e
nacional, seria também moderna.

Como o socidlogo Antonio Candido (2011) assinalou, no século XX, surgiu uma nova
atitude em relacao ao pobre, seja do governo, seja de outros campos, que perpassava pela culpa
ou pelo medo, ja que a pessoa esfarrapada e a pessoa negra poderiam ocasionar um rompimento
do estado de coisas. Por isso, ocorreu um compromisso histérico para promover o povo
trabalhador como um critério que marcaria o inicio da modernidade, uma atualizagdo ansiada
pelas classes ilustres. Contudo, como o ensaista Schwarz (1999) pontuou, o zé-ninguém
brasileiro ainda precisava ser transformado em cidaddo e com nome proprio, para, em
consequéncia, o retrato da nacionalidade do pais ser efetivo nas artes.

Devido a este movimento, junto ao proletdrio, outros grupos marginalizados
comegavam a aparecer na fic¢ao brasileira, como Luis Bueno (2005), professor da Universidade

Federal do Parana, descreveu:

a crianga, nos contos de Marques Rebelo; o adolescente, em Octavio de Faria;
0 homossexual, em Mundos Mortos do proprio Octavio de Faria e no Moleque
Ricardo, de José Lins do Rego; o desequilibrado mental em Lucio Cardoso e
Cornélio Penna; a mulher, nos romances de Lucia Miguel Pereira, Rachel de
Queiroz, Cornélio Penna e Lucio Cardoso (BUENO, 2005, p. 23, grifo do
autor).

Exemplos contemporaneos de protagonistas e narradoras normalmente invisibilizadas
podem ser citados. Como o livro de contos Sem vistas para o mar, de Carol Rodrigues, de 2015,
publicada pela Edith, cujo conto homonimo focaliza a relacdo de uma criangca com o mundo,
com a mae, com o amor, por intermédio de sua propria narragao; a coletanea de contos Amora,
de Natalia Borges Polesso, de 2016, publicado pela Dublinense, que apresenta figuracdes do
amor lésbico, cujo conto “Marilia acorda” tematiza o amor de duas mulheres idosas, sendo uma
j4 com dificuldades de locomocdo e outra com lapsos de memoria; ha também o romance
Turismo para cegos, de Tércia Montenegro, de 2015, pela Companhia das Letras, no qual a
protagonista ¢ uma mulher com deficiéncia visual; além das demais obras da Rezende, como
Outros Cantos, de 2016, ou Carta a Rainha Louca, de 2019, ambos de Alfaguara, narrados por
mulheres maduras/idosas. Citamos essas obras®*, para salientar que a presenga tem crescido,
mas, por vezes, o que falta ¢ ser visto, consumido, veiculado. Isso denotaria, inclusive, que,
com o termo invisivel, € possivel perceber diversas outras nuances culturais, identitarias que

constituem a literatura brasileira.

24 Com personagens ou narradoras normalmente invisibilizadas, seja no 4mbito social, seja no ambito editorial, ou
pelo baixo consumo do publico leitor.
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Voltando a presenca destas figuras, na literatura produzida no Brasil, pré-2000, o tema
de cunho social ganhou for¢a em 1930, quando, segundo Candido (2011, p. 187), “0 homem do
povo com todos os seus problemas passou a primeiro plano e os escritores deram grande
intensidade ao tratamento literario do pobre”. Essa época foi a que delineou um romance social
no pais, um movimento preocupado em retratar os aspectos da sociedade brasileira. Com essa
incorporacdo do sujeito pobre na literatura brasileira, houve, portanto, uma ampliacdo das
possibilidades tematicas e de constitui¢ao da personagem.

No entanto, com isto, uma nova problematica a ser resolvida pelos agentes que
produziam literatura no Brasil foi suscitada. O escritor, oriundo, normalmente, das classes
médias ou de alguma elite, precisava lidar com o seu outro de classe. Dessa necessidade de
atravessar o abismo que separava o intelectual das camadas mais baixas, optava-se por escrever
uma lingua mais proxima da fala. José Lins do Rego, por exemplo, em Menino do Engenho, de
1932, construiu um narrador que poderia ser, reflexivamente, o autor, embora, na outra ponta,
haja a contadora de estdrias analfabeta: a velha Totonha. Segundo Bueno (2015, p. 23-24), isso
poderia soar como uma “concessdo de um universo culto a um universo popular, numa
identificacao artificial de resto corroborada pela atitude de complacéncia e falsa valorizacao de
Carlos de Melo diante dos meninos que viviam no engenho”.

Outra representacdo citada ¢ a produzida por Jorge Amado, que se considerava um
representante genuino do povo, sem problemas para falar por ele. No entanto, em Capitdes de
Areia, de 1937, ao retratar uma personagem adolescente negra, o autor baiano reproduziu
grandes estereotipos de uma sociedade racista como a brasileira. O episddio em que Pedro Bala
encontrou-a na praia e a estuprou denotaria um resultado de preconceito racial, como se, por
ser mulher, negra e pobre, fosse também uma espécie de bem publico, julgada por sua cor. Essa
diferenca ¢ tdo marcada que Dora, branca, loira, quase dessexualizada, recebeu nome, um posto
figurativo de esposa protegida de Pedro e de mae dos meninos, bem como um espago seguro
entre os garotos.

J& sem respostas faceis diante da ndo legitimidade ou da ndo autoridade para narrar do
outro ou pelo outro, Graciliano Ramos elaborou, em Vidas Secas, livro publicado pela primeira
vez em 1939, “uma linguagem, uma estrutura romanesca, uma constitui¢ao de narrador, um
recorte de tempo, enfim, um verdadeiro género a se esgotar num Unico romance, em que
narrador e criaturas se tocam, mas nao se identificam” (BUENO, 2015, p. 24). Para o professor,
1Ss0 ocorreu porque, para a intelectualidade brasileira daquela época, o pobre, mesmo que
idealizado em alguns aspectos, ele ainda era visto como alguém de segunda categoria, simples

ao ponto de ndo ser capaz de ter pensamentos complexos. Por isso, quando o autor ndo negou
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a incompatibilidade que existia entre o intelectual e o proletario, ele aumentou a distancia da
voz narrativa, aproximando, assim, o sujeito ao objeto narrado. Com essa estratégia, Graciliano
conseguiu expressar a riqueza humana das personagens.

Este impasse foi também trabalhado por Guimaraes Rosa. O autor mineiro via com
suspeita a racionalidade, pois, conforme Bueno (2015, p. 24), o escritor mineiro sentia falta de
uma ligagdo mais forte do homem com a terra, com a sua propria natureza, isto €, “o pobre, o
sertanejo, 0 menino, o violeiro, o maluco, o jagungo nao se diminuem em seu alheamento do
mundo da intelectualidade”. Entdo, ao contrario do autor alagoano, as figuras retratadas tornam-
se gigantes e diversificadas em suas obras, pois, para Guimardes Rosa, elas possuiam uma
ligacdo maior com o cosmo, via terra, o que sugeria a sua grandeza. Além disso, Rosa nao foi
totalmente engolido pelo discurso hegemonico, sendo capaz de compreender outros discursos
e “plasma-los na forma hibrida de conhecimento e intui¢do que € a obra de arte. [...] as figuras
marginais ndo sio, portanto, um outro desagregado do artista, que tem aspectos de outro e tem
aspectos de mesmo” (BUENO, 2015, p. 25). Frente a essa afirmac¢ao, o tedrico constatou que o
autor de Grande Sertdo.: Veredas chegou a uma solu¢do linguistica quando a lingua do pobre
foi tomada com liberdade e reinventada em contato com a tradi¢ao intelectual.

Deste panorama, com base em classicos do movimento de 30, retomamos que a
Literatura brasileira teve como propoésito construir e desenvolver um projeto nacionalista
brasileiro, no qual a pessoa pobre, trabalhadora, iletrada, figura excluida, primeiramente,
serviria para uma revolugdo de classe, algo solapado pela vitoria da ditadura de direita, para,
assim, compor o retrato de modernizacdo do pais. Contudo, o projeto de modernizagdo
sociocultural do “capitalismo desorganizado” (inicio no final da década de 60), em paises
periféricos aos paises centrais, ndo foi totalmente cumprido, como revelou o socidlogo
Boaventura de Sousa Santos (1996). Assim, ¢ notério que o capital chamou para si as
alternativas e os destinos que eram assuntos da literatura, transformando “em mentira barata a
literatura que insistia em desconhecer esse esvaziamento dos pobres-diabos que somos”
(SCHWARZ, 1999, p. 148).

As sequelas de um passado escravista, em matéria de sujei¢cdo e exclusdo, sdo enormes,
sendo evidente que a literatura brasileira € atravessada pelo processo imperial até hoje, assim
como por um regime ditatorial, o que ocasiona a preocupacao primaria de um nacionalismo
cultural. Contudo, se o Capitalismo, como discutido por Silva (2018), permite que as mudancas
reclamadas pelas minorias e pelos explorados sejam cumpridas, embora o faga com uma torgao
perversa que termina por beneficiar a si proprio, muito mais do que essas minorias, 0 que

haveria, nesse momento, a fazer-se além de negociar um modelo econdmico inclusivo e
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confortavel? Do mesmo modo, se esse sistema transformou as bandeiras alternativas da
literatura em ferramentas esvaziadas, o que ha para fazer além de buscar novas historias para
serem contadas?

Neste sentido, dentro dos estudos literarios, a critica tem versado por uma abordagem
decolonial. Na questdo da arte disposta na Introdu¢ao desta dissertagdo, ha uma tendéncia de
leituras que a obra de Maria Valéria Rezende permitiu, ja que ela revela um contexto
multicultural, uma abertura favoravel para o retrato de multiplos sujeitos, inclusive aqueles das
margens, oprimidos e excluidos. Por meio de Quarenta Dias, hé, sem divida, uma recuperagao
de suas histérias e de suas vozes, principalmente, com a eleva¢do das protagonistas ou
narradoras que viabilizam as vozes femininas com legitimidade, devido ao afastamento das
mulheres, da pratica da escrita, por décadas.

Esta impossibilidade de elas contarem as suas histdorias, bem como a auséncia dessas
figuras no campo literario ¢ algo deveras danoso. Mesmo que a escrita de Rezende denote uma
abertura deixada pelo projeto de modernizagdo nacionalista, o qual demandava a produgdo, a
publicacao e premiacao de uma literatura representativa, isso nao ¢ impeditivo para considerar
a integracao da mulher escritora no campo literdrio como um feito importante e necessario
(menos ainda as suas personagens). Esse movimento significa a integragdo de sujeitos invisiveis
em um campo contestado e hegemodnico, questionando as formas e os modos literarios, além de
almejar uma revisdo dos fundamentos masculinos que atravessam a formag¢ao de um cénone.

Com este panorama, consideramos que Alice, de Rezende (2014), destoa do Rodrigo S.
M. de Clarice Lispector, o qual, apesar da figura inquietante de Macabéa, reconhecia-se como
um intelectual, cujas necessidades basicas estdo supridas, em contraste com a nordestina que
tentava sobreviver na cidade grande. Alice, inserida no mundo externo ao seu — aquele dos
sujeitos invisibilizados — comeca a identificar-se com as histdrias que ouve e transforma-se em
uma dos muitos ndo vistos. Esse reconhecimento s6 terd um distanciamento no momento da
enuncia¢do, quando Alice, ao voltar para o seu apartamento, percebe que ela ndo é como as
varias “Marias” que ela encontrara.

Alice difere-se também do narrador de Graciliano Ramos, pois, ao narrar as experiéncias
e acoes das outras personagens encontradas, ela ndo enfatiza a diferenca intelectual que ha entre
elas por intermédio da linguagem, mas, sim, ironiza a si mesma por, em condi¢des miseraveis,
resistir tdo pouco em relacdo aos seus pares. Pos-quarentena, na enunciacdo narrativa, a
narradora-protagonista de Quarenta Dias assumiu o conforto que uma casa segura, comida e
higiene garantidas, aceitando a condicao sem a sensagao de martirio inicial, como aquela que

possuia um teto todo seu.
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Embora Alice seja uma narradora-protagonista distanciada daquelas personagens com
quem se deparava, esse distanciamento foi encurtado ao limite, seja por meio da linguagem
escrita permeada por marcas da lingua falada, seja por sua curva dramatica que cresceu ao ponto
de ela tornar-se uma narradora que protagoniza caracterizagdes de migrante, mulher madura e
em situacdo de rua. Uma triade de invisiveis: o migrante que ocupa lugares de subalternidade,
a mulher madura que ¢ pouquissimo retratada nos romances escritos por homens, a mulher em
situacao de rua.

Apesar da mistura entre a lingua falada e a escrita, isso acontece de maneira organica,
sem a necessidade de criar-se uma maneira de expressar uma nova linguagem, como proposto
por Guimaraes Rosa. O que ocorre sao momentos narrativos em que a escrita se aproximou da
oralidade, como uma contagdo de historia, permeada de expressoes e variagcdes regionais, em
outras, a modalizagdo a variagdo culta, para que Alice demarcasse a sua posi¢ao em situacoes
de tensdo, como em seu encontro com Lola — {inica personagem a questionar a encenagao de
Alice a procura de Cicero. Isso ndo significa que ndo ocorra um estranhamento para a pessoa
leitora.

Hé longos e constantes fluxos de consciéncia, digressoes e elipses, mais a auséncia de
discurso direto, o que proporciona um discurso narrativo dialdgico entre quem narra e aquele
que ¢ narrado. Além disso, o tempo ¢ fragmentado, o espago doméstico ¢ transposto para o
publico. Existe também uma fusdo entre autora-narradora-protagonista, bem como uma
hibridizagao do género romanesco, por intermédio do uso de um caderno-diario. O tema, por
sua vez, pode ser caracterizado pela busca de si — uma mulher que sofreu varios cortes na ordem
do trabalho, da familia, da localidade, que ja ndo sabe mais o que desejar, numa sociedade sem
espago para a sua existéncia, logo, ndo lhe proporciona essa resposta na materialidade da
realidade®.

A composicdo de Quarenta Dias, por intermédio de Alice, uma invisivel entre
invisiveis, pode ser vista como uma narrativa, que evidencia a luta cotidiana dos diferentes
grupos. A afetividade destilada da performance destes sujeitos pode tensionar uma tolerancia
do publico leitor diante da realidade apresentada no romance. Entretanto, se ainda houvesse um
projeto de nacionalizacdo na literatura brasileira, ele ndo se completaria na narrativa de
Rezende, pois esse romance ¢ plural, centrado em sujeitos em transito, com uma narradora

difusa, mais do que em uma nagao fixa. O que € possivel apreender, a partir disso, ¢ que ndo ha

25 Entendemos, nesta dissertagdo, o termo “realidade” na esteira de Lacan. Isso significa que ela ¢ constituida por
trés niveis entrelagados: o Simbodlico, o Imaginario e o Real. Lembramos ainda que, na andlise da obra, remetemo-
nos a uma realidade ficcional.
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uma alegoria nacional nesse texto literario, até porque todos os produtos imaginarios culturais
pré-estabelecidos de Alice sdo quebrados (ela esperava encontrar gauchos de bombacha no
centro de Porto Alegre, além de ela mesma ser um estereotipo rompido do que seria ser
nordestino, bem como os impasses produzidos pela variagao linguistica).

Deste modo, afirmamos que uma identidade nacional, aparato de exclusdo, pautado em
uma esséncia determinista do que seria uma “verdadeira” brasilidade, como modo de
“constituir” um povo, ndo se efetiva na narrativa rezendiana. O que hd ¢ um conjunto de sujeitos
e posi¢des, interagindo em um local, atravessado por redes de poder, as quais podem constituir

identidades simbolicas e sociais.



2 AQUELE SOBRE O ROMANCE QUARENTA DIAS E O MATERIALISMO
LACANIANO

No capitulo anterior, foi realizada uma delimitacdo do termo “invisivel”, a partir da
conceituagdo de excluido como proposta por Silva (2018). Foram feitas também as
consideragdes sobre o campo literdrio atual, entendido como um espago atravessado por
dominagdes coloniais e falocéntricas, cujo espaco Maria Valéria Rezende acessou, com uma
obra que expressa uma resisténcia ao projeto literario nacionalista, empreendido no passado,
bem como alcanga uma representagao da mulher num espago majoritariamente masculino. Esse
trajeto foi percorrido, porque o objeto precisava ser alocado em seu momento presente, sem
desconsiderar elementos que puderam propiciar a sua apari¢cdo € manuten¢ao no campo.

Consideramos, nesta dissertagdo, que um sujeito invisivel seria aquele que nao ¢ visto,
seja por incapacidade do outro que olha ou seja por ndo querer ser visto, atravessado por uma
exclusdo sistémica e estrutural, inserido ainda em um lugar nio centralizado. E um sujeito que
sempre existiu, que se identifica com algumas regras que regem a ordem na qual se insere, que,
as vezes, possui pequenas posses, cumpre com suas tarefas, mas, fora dessa manutencdo do
sistema, ¢ apagado, pois nao produz ideias ou objetos considerados importantes, nem possui
algum poder. Se desaparecesse, poucas pessoas notariam ou veriam ¢ nada mudaria. O sujeito
invisibilizado ¢ considerado por suas a¢des e experiéncias, quando visto em seu espaco, atrelado
as especificidades de seu mundo; para fora dali, seria um significante com auséncia de
significado.

Ja que este texto pretende uma discussao sobre a presenca dos sujeitos invisiveis na obra
Quarenta Dias, de Rezende (2014), a analise centra-se na narrativa construida pela narradora-
protagonista Alice. A trama, escrita como um ciclo, foi iniciada apds os quarenta dias de
peregrinacdo dela por Porto Alegre, quando todas as a¢des enunciadas ja haviam transcorrido
e as suas relagdes (profissional, com a sua origem geografica e materna) tinham sido solapadas.
O inicio do enredo, entdo, ¢ a representacdo do esfacelamento da ordem Simbolica de Alice,
que, para promover uma nova reorganizagao de si, em seu forte, promove uma escrita individual
e intima: um diario.

Em Quarenta Dias, ocorre uma mescla dos tempos narrativos. O momento presente ¢
expresso quando a narrativa € enunciada, ou seja, quando Alice, transtornada pela falta de
dinheiro e pelo contato com um cadéver, retorna para o seu apartamento e comega a “vomitar”

a sua historia em um caderno cuja capa ¢ uma Barbie. Esse tempo, apos algumas paginas, ¢
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evidenciado por entradas espagadas no texto e troca do tempo verbal para o presente do

indicativo, como:

Enfim, Barbie, eu me autoajudava como podia

Eita mulher equilibrada que eu era, naquele tempo! Achava

Vamos, coragem, que a historia s6 estd comegando. Vou sé um minuto ao
banheiro e volto. Nao saia dai, viu, Barbie? (REZENDE, 2014, p. 32).

O passado-recente corresponde ao periodo de quarenta dias, cuja relevancia ¢
determinada, inclusive, pelo titulo do romance. Esse momento foi quando ela perambulou por
Porto Alegre, onde viveu nas ruas e entre os sujeitos invisibilizados. Por fim, o passado-
passado, o qual a narradora-protagonista acionou para recuperar os motivos que desencadearam
a intriga do romance, levando-a a aventura narrada.

No inicio do enredo, os dois primeiros tempos se misturam devido a busca de Alice em
ressignificar todo o emaranhado de eventos que havia lhe acontecido. Apesar das interrupgdes
na diegese (com oracdes ndo finalizadas, inclusive) e a mudanca de tempo enunciativo, had uma
linearidade, bem como a presenca de causa e efeito no romance. Por isso, olhamos para o enredo
seguindo esse fio condutor que, de algum modo, parece evidenciar a transformagao de Alice
como alguém que antes ndo estava vendo, mas, que, depois, passou a ver € que, agora, escreve,
para ressignificar.

Para classifica-la, apesar de fragmentada e permeada por varias memdorias e vozes, a
narradora desta obra de Rezende (2014) ¢ autodiegética, porque a sua fungdo ¢ correferencial
ao papel de protagonista, isto ¢, a histéria narrada ¢ a sua. H4 ainda uma mistura com a persona
autoral de Maria Valéria Rezende, via sua biografia de mulher educadora, o que as vezes
dificulta a diferenciac¢@o entre as entidades autor-narrador-protagonista. Deixemos a primeira
apenas em plano de fundo, e lidemos com as duas outras unificadamente. Entendemos essa
fusdo uma maneira de acessar a realidade narrada de um mundo em crise, uma estratégia para
que autora, narradora, protagonista e personagens performatizem a confusdo que “representar”
o mundo, por vezes, irrepresentavel, pode significar.

Embora haja a presenca de varios outras personagens e de suas historias, por intermédio
de um discurso indireto livre e fluxo de consciéncia, todas as personagens € espagos que sao
citados na obra perpassam pela compreensdo subjetiva da narradora-protagonista. Para
colaborar com essa estratégia, a focaliza¢do foi produzida em primeira pessoa do singular, o

que indica um ponto de vista narrado a partir de seu referencial.
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Ja o foco narrativo é construido em onisciéncia seletiva®, o que significa que a historia
possui um angulo central fixado na narradora-protagonista e baseado em canais de informagao
que registram impressdes, percepgdes, pensamentos, sentimentos, sensacdes, memorias,
devaneios e desejos de Alice. Isso pode ser percebido quando, ao dizer que a boneca Barbie ndo
a enxergava, ela sentenciou: “boneca dos olhos de tinta, vocé me vé?, vé nada! Eu ¢ que vou
me vendo, acho, aos poucos me vendo, revendo, esta Alice de agora” (REZENDE, 2014, p.
199). A escolha desse foco ¢ bastante significativa para a estrutura de sentido da narrativa, ja
que, ao ser seletiva, centrada em si, ela narra aquilo que vé€. Ela mesma se considera uma
invisivel aos olhos dos outros, logo, inenarravel de uma outra perspectiva.

Apesar do foco narrativo ser seletivo, hd alguns trechos nos quais a narradora cede
algum espago na narrativa, por intermédio de uma linguagem mais préxima a oralidade ou por
uma marca enunciativa da personagem sobre a qual ela narra. Isso aconteceu, por exemplo,
durante o relato de Milena, mulher da Bahia, que migrou para Porto Alegre, junto ao marido e
ao filho, devido a promessa de um bom emprego na capital gaticha. Contudo, o esposo, que era
sanfoneiro em um restaurante, um dia teve sua mao de obra substituida por um toca-discos — o
que evidencia a substitui¢do do ser humano por maquinas, num mundo pés-industrializagao.

Dai Alice, performatizando os dizeres de Milena, descreveu:

Milena dando duro pra botar feijdo na panela, no comego conseguiu um pouco
de trabalho substituindo uma vizinha doente numa cooperativa de separagao
de lixo pra reciclagem, mas o trabalho era estranho demais para Milena, criada
naroga, ¢ a vizinha ficou boa, retomou seu lugar mas lhe ofereceu uma faxina
pra uma antiga patroa. Aos poucos foi arranjando mais servigo como diarista,
alimentando a familia e apanhando todo dia em casa calada, com pena daquele
homem, antes tdo carinhoso e alegre, agora virado no Cao, mas nao era ele
mesmo, ndo sabe?, era o alcool, por isso ela rezava e aguentava, até que ele
sumiu no mundo

Milena nem pensou em voltar pra Bahia, fazer o qué 1a? As passagens uma
fortuna. [...] Milena contava devagar, sem aperreio nem raiva, entremeando a
fala com seus ‘ndo sabe’ e risadas que me faziam rir também (REZENDE,
2014, p. 68-69).

Alice narrou os percalgos de Milena, com as fungdes faticas de uma conversa e estilo
de fala caracteristicos da personagem, como ela propria sinaliza para quem a ler, mas o espaco
narrativo ainda ¢ conduzido por ela. A narradora-protagonista ndo sabe o que aconteceu fora

daquilo que lhe ¢ dito, do que ela via ou experienciava. Portanto, diferentemente do que

26 Utilizamos este termo como um recurso didatico para tentar uma explicagdo de Alice a partir de terminologias
ofertadas pela teoria da narratologia. Sabemos, contudo, que, por vezes, a terminologia pode ndo ser suficiente
para caracterizar, com exatiddo, a performance de uma narradora-protagonista que extrapola alguns limites
conceituais.
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aconteceria em uma onisciéncia multipla?’, com esse foco, ndo ha diversos angulos de visdo
sobre um evento, apenas aquilo que a ela via e interpretava das acdes e experiéncias.

Além disso, os capitulos da obra sdo introduzidos por epigrafes de autoras como Luci
Colin, Maria Esther Maciel, Herta Miiller, Alice Munro, Elvira Vigna®®, Rosa Amanda Strausz,
além de autores como Carlos Drummond de Andrade, Lédo Ivo, Diego Moraes, Nuno
Camarneiro, Chico Lopes, Mério de Andrade, os quais foram acionados por “trechos” que Alice
coletava durante as suas visitas aos sebos, reescrevendo-os em guardanapos. Cada citagao
operaria como uma espécie de epigrafe, o que contribuiu para a composi¢ao do capitulo e a
marca grafica de seu inicio. Elas indicavam também, prévia e analogicamente, o que acontecera
em determinado episddio, atuando como tema ou direcionamento de um sentido interpretativo.
Ha, ainda, a presenca de panfletos e de recibos que Alice recebia e mantinha em seu diério, o
que produziria um efeito de legitimidade a sua narrativa deambulatoria, encurtando a linha entre
contetdo e forma do romance, pois ¢ notoria a adaptacdo imagética ao texto verbal, como uma
estratégia de representar e autenticar o mundo experienciado.

Em um dos capitulos da obra (eles ndo sdao numerados, nem possuem nome), por
exemplo, o texto foi iniciado com uma citagdo de Lédo Ivo: “Os pobres viajam. Na estacdo
rodovidria eles ateiam os pescogos como gansos para olhar os letreiros dos Onibus. E seus
olhares sdo de quem teme perder alguma coisa” (apud REZENDE, 2014, p. 183). Nele, ja nas
ruas de Porto Alegre, a narradora-protagonista vai até uma rodovidria que parecia um aeroporto:
“tinha até sala VIP, imagine! Seria como aquela que eu espiei pela porta no aeroporto de Sao
Paulo?, com estofados de luxo, lanchinho, computadores e internet, uma televisdo do tamanho
de uma parede, mogas e rapazes todos engomados” (REZENDE, 2014, p. 184). Com
deslumbramento diante do luxo e com constrangimento pelo seu estado desmantelado, ela
precisava aplacar as suas necessidades basicas de alimentagao e higiene. Dessa maneira, ela

pagou por um banho e por um prato de comida: “como num banho batismal pro meu corpo

27 Como exemplo do foco narrativo multiplo, citamos a obra O olho mais azul, narrativa de estreia de Toni
Morrison, de 1970. Nessa narrativa, embora a focalizacdo seja em primeira pessoa do singular, o foco narrativo
ndo ¢ seletivo, mas multiplo, pois ha eventos que uma crianga (a narradora) nao seria capaz de compreendé-los e
narra-los, logo, a narrag¢do explode o seu dominio. Para captar as diversas subjetividades e as violéncias que as
atravessavam, uma estratégia narrativa escolhida por Morrison foi a de, em alguns capitulos, transferir a narragdo
para outras vozes, normalmente para a de adultos, os quais conseguiriam transpor em palavras, mesmo que
truncadas, aquilo que ndo se ¢ dito por uma voz infantil.

28 H4 uma narradora de Elvira Vigna (2002, p. 25), em Coisas que os homens ndo entendem, que o seu maior medo
era o de viver em situagdo de rua, o que suscita uma vontade de mudar-se para Nova York: “foi porque fiquei com
medo dos sem-teto daqui, depois que vi uma mulher carregando suas tralhas, na praia do Flamengo, e no meio das
tralhas havia livros. Eu a segui. Ela parou na murada e pegou um livro para ler. Era Machado. [...] Nos, os que
sabiamos tanto, ndo sabiamos que o Brasil tinha mudado e que ndo precisava mais de nds”, uma imagem que Alice
poderia ocupar, ja que, entre seus pertences, ela carregava, em uma mochila, varios livros que ela havia comprado
em uma loja de R$1,99 — os quais ela vende depois para alimentar-se.
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cansado, os pés ardendo de tanto andar, as costas castigadas [...]. Um verdadeiro tratamento.
[...] depois do grande prato de comida quentinha, arroz, feijdo, mistura, alguma verdura”
(REZENDE, 2014, p. 187-188).

Entre este e o préximo momento do texto, no qual Alice continuou a descri¢ao de sua
experiéncia prazerosa do banho e do prato de comida, bem como de sua noite de sono, ha uma
colagem, simulando um panfleto, com os dizeres: “Dé& um banho de loja em sua casa. beautiful
people/cama, mesa, banho e sonhos” (REZENDE, 2014, p. 189). Se comparada a colagem ao
narrado, mais a epigrafe de Ivo, ¢ perceptivel uma grande ironia na construgao desse discurso,
a qual evidencia os dois mundos: aquele que Alice visita — dos invisiveis — e o daqueles que
possuem a possibilidade de desfrutar dos bens de consumo e de sonhar.

Com estes recursos composicionais e estilisticos empregados, ¢ possivel, inclusive,
notar o entrelugar do qual Alice participou no seu periodo de quarentena: ela habitava um
espago entre aqueles e estes, um entremeio. Abaixo, existiam personagens que nao possuiam a
possibilidade de sequer desfrutar de um banho sem sabonetes ou de um prato feito, devido a
falta de acesso aos bens materiais, enquanto, acima, havia personagens que podiam ter nao so
acessorios para casa, conforto, como também sonhar, algo que, neste momento, a narradora-
protagonista também ndo tinha acesso.

Esta experiéncia do entremeio parece uma maneira de romper com a divisdo binaria de
uma realidade ja multipla, sem reforcar as diferencas e os esteredtipos. Pensemos, por exemplo:
entre Deus e o mundo, hd Jesus Cristo — acompanhado pelo Espirito Santo. A escrita de
Quarenta Dias passa a ser baseada em triades, com um excesso fantasmagorico, como: Norinha,
Alice, Umberto, e o filho inexistente; Elizete, Socorro, Alice, e Cicero desconhecido e nio
encontrado; Poliana, Alice, Barbie, e a “nova” ou outra Alice; passado-passado, presente,
passado-recente, e o futuro pos-engavetamento da Barbie; os outros que nao veem, Alice que
ndo via também, Alice que V&, e os invisiveis®.

Feito este breve trajeto na estrutura da narrativa, consideramos, para a sua interpretagao,
a contribuicdo da abordagem do Materialismo Lacaniano, pois a psicanalise, a partir de marcas
da linguagem, pode revelar aspectos intersubjetivos, que, atrelada a filosofia politica e, agora,
a literatura, podera revelar o “contorno completo do impacto fragmentador da modernidade”
(ZIZEK, 2011, p. 52). Assim, no subitem 2.1, “Sobre o Materialismo Lacaniano”, abordaremos

alguns termos utilizados nesta andlise.

2 Possivelmente, em outros trabalhos posteriores, essa relagdo poderia ser averiguada a luz do termo lacaniano de
be a2
antasia”.
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Em 2.2, “Sobre a composi¢ao sociossimbolica de Quarenta Dias”, discutiremos como
a ordem Simbolica abastece a composi¢ao desta narrativa literaria, por meio da intersec¢ao dos
elementos composicionais da narrativa mais a teoria abordada, descrevendo as motivacoes e
tensdes que compdem o enredo. Ja4 no subitem 2.3, “Sobre Alice e o Grande Outro: as
identificacdes”, analisamos como a identidade de Alice se fundamenta, de maneira
performativa, em identificacdes via intertextualidade, para propor uma leitura sobre a
reintegracdo de Alice, como uma mulher madura, invisibilizada, em uma ordem

sociossimbolica.

2.1 SOBRE O MATERIALISMO LACANIANO

Os conceitos esclarecidos pelo Materialismo Lacaniano sdo essenciais para que as
perguntas levantadas nesta dissertacdo sejam respondidas. Isso ocorre porque Quarenta Dias
insere-se em um contexto plural e multicultural, logo, a sua andlise demanda uma abordagem
que considere “uma rede concreta de sua pratica intersubjetiva” (ZIZEK,1992, p. 11), situando-
a em um contexto sécio-historico, que permita olha-la como uma materialidade constituida por
um mecanismo que dirige a interacdo de seus elementos composicionais. Separamos esse
subitem, quase exclusivo sobre a abordagem, para podermos expor um panorama mais amplo
da teoria, proporcionando um conhecimento prévio a pessoa leitora. Esperamos que, com isso,
a leitura da analise da obra literaria, realizada a partir do ponto 2.2, flua sem tantas lacunas ou
dificuldades teodricas.

Para entendermos os conceitos lacanianos, partimos da conceituagdo da triade
Simbolico, Real e Imaginario. Como Marisa Corréa Silva (2019) esclareceu, em termos
lacanianos, o Simbolico ¢ um estagio no qual o individuo estrutura uma série de cddigos, leis e
proibi¢des, tornando-se habitado por, e habitando, a linguagem, permitindo a socializagdo. Para
a autora, esse momento se relaciona a internalizacdo do Nom-du-Pere, cuja ruptura com “o
tempo idilico de comunhdo absoluta com a mae [...] se cristaliza como a ‘falta’, um Eden
perdido, sentida agudamente pelo individuo” (SILVA, 2019, p. 207). Com traumas, o individuo
projeta a integracao absoluta para-sempre-perdida em objetos diversos. Dessa busca, ressalta-
se 0 “objet petit a” ou objeto a, o qual funciona simultaneamente como: a faisca que, ao habitar
algum objeto, transforma-o em objeto de desejo; e como evidéncia assustadora da falta de
integra¢do harmoniosa do Sujeito com o mundo.

Jacques Lacan afirmou que o inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem, mas a

sua relacdo com a linguistica ¢ complexa, haja vista que ele propds novas reflexdes para a
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compreensdo da divisdo que Ferdinand Saussure fez para o signo linguistico. Disso, apontamos
algumas contribui¢des e modificacdes, para que continuemos a nossa analise.

Saussure (1977) caracterizou a linguagem como uma unidade da lingua, construida por
dois termos. Isso quer dizer que signo (o total) seria a combinag¢ao do conceito ¢ da imagem
acustica (impressdo psiquica do som, a representagdo que da o testemunho dos sentidos). Para
melhor assimilar essas nog¢des, as quais se relacionam, opondo-se, o linguista suico troca os
dois ultimos termos por: significado e significante.

Foi estabelecida, a partir disso, uma reciprocidade biunivoca regida pela arbitrariedade.
Para Saussure (1977), a ideia (por exemplo, mar) ndo estaria ligada por uma relagdo interior a
sequéncia de sons (m-a-r) que lhe serviria como significante, pois poderia ser representada por
outra sequéncia, independentemente de qual. Contudo, ao pensar o significante como simbolo,
ele admitiu que essa caracteristica significaria que ele ndo seria jamais completamente
arbitrario, pois ndo estaria vazio, havendo “um rudimento de vinculo natural entre o significante
e o significado” (SAUSSURE, 1977, p. 82), ou seja, o simbolo de uma balanga (de justica) ndo
poderia ser substituido por um objeto qualquer. Nesse sentido, ele afirmou que o significante
seria arbitrario em relagdo a um significado, com o qual ndo teria um lago natural calcado na
realidade.

O segundo principio estabelecido por Saussure (1977) ¢ o de carater linear do
significante. Para ele, os significantes aclsticos dispdem apenas da linha do tempo para
manifestar-se, pois os seus elementos se apresentam um apos o outro, formando uma cadeia.

A partir destes apontamentos, podemos, agora, discutir como estes termos foram
empregados pelo psicanalista francés, Lacan, quando considerou que a teoria de representagao
freudiana possuia problemas e decidiu, entdo, reescrevé-la. Isso ocorreu entre 1953 e 1960, com
o lancamento do Seminario 1 e o Seminario 7, conhecidos como um retorno de Lacan a Freud.
Ao tirar o inconsciente do campo da representagao, Lacan o realocou ao campo da lingua, como
uma forma social, de trocas simbolicas. Nesse movimento, o psicanalista atualizou a concep¢ao
saussuriana de signo para criar uma teoria do significante, a partir do algoritmo: S/s, o qual ¢
lido: “significante sobre significado, correspondendo o ‘sobre’ a barra que separa as duas
etapas” (LACAN, 1998, p. 500 apud FERREIRA, 2002, p. 115).

Segundo Nadia Paulo Ferreira (2002), ha, com isto, a implicagdo de que o significante
¢ privilegiado em relagdo a ordem do significado, pela articulagdo e pela diferenca dos diferente.
Com vista nisso, a ordem do significado seria o efeito da cadeira do significante. Por exemplo,
0 Nom-du-Pére (Nome-do-Pai) seria um significante que representaria uma cadeia de

significante como lei. J& a significacdo ndo estaria em nenhum elemento particular da cadeia:
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“pensar que a significagdo reina irrestritamente para-além. Pois o significante, por sua natureza,
sempre se antecipa ao sentido, desdobrando como que adiante dele sua dimensao” (LACAN,
1998, p. 505 apud FERREIRA, 2002, p. 116). Como o sentido ndao implica necessariamente
uma defini¢do de signo, entdo, em Lacan, os dois termos ndo sdo relacionaveis, ligaveis ou
combindveis como no caso de significante e significado de sistema de lingua de Saussure.
Desta maneira, conforme Marie-Lou Lery-Lachaume (2019), ¢ importante destacar que
seria altamente equivocado propor uma interpretacdo destes recursos (da dupla significante e
significado) saussurianos como algo que ¢ substituido no 1éxico alternativo ou atualizado de
Lacan, mas haveria um transbordamento do sistema, quando o psicanalista nos envia para uma
zona turbulenta da arbitrariedade do sentido desembaragado do significante. Para melhor

visualizarmos, observemos os termos de Saussure revisitados por Lacan no Quadro 1.

Quadro 1 — Breves consideragdes sobre os elementos da linguagem para Lacan

Termo Conceito
Signo Representa algo para alguém; nao implica o aparecimento do significado; possui valor de
simbolo (dom, pacto), que pode criar significantes.
Significante Possui privilégio em relagdo ao significado; pode ou nao significar alguma coisa; sua

estrutura é formada por outros significantes o que forma uma cadeia; aqui, o sentido
insiste; depende de um sujeito para operar a cadeia; o sentido ¢ sua fun¢ao; lugar do Outro;
a letra ¢ sua materialidade, suporte para o discurso; as leis da linguagem também séo a sua
logica; ¢é signo de um sujeito; estd sempre em estado flutuante; um significante representa
0 sujeito para um outro significante.
Significado Submetido ao significante; é efeito da cadeia do significante; nfo estd em nenhum
elemento particular dela; ha ou denota a significagdo; o significado ¢ resultado da
amarracao dos significantes no discurso.
Significacdo Nao reina irrestritamente para-além; quando um sujeito opera as leis da linguagem, inscrito
na ordem do significante, ele produz significagdes que escapam a intenc¢ao do dizer; ¢ um
efeito retroativo; desenrola-se a partir de um micleo inicial.

Fonte: Adaptado de Ferreira (2002); Zizek (1992).

Ferreira (2002) citou um exemplo que Lacan dera para diferenciar signo de significado.
Para ele, a pegada de um passo a frente de Robson Crusoé¢, na ilha, tem valor de signo, porque,
para a personagem, ela representava algo com valor de simbolo, podendo dar-lhe significantes,
ou seja, descobriria que ndo estava sé no local. O signo (pegada) e o significante, instrumento
de negac¢do (ndo estou sd), sdo os dois extremos da cadeia.

A partir desta discussdo entre a logica saussuriana baseada em signos e a lacaniana, em
significantes, como poderiamos pensa-la nos termos do Materialismo Lacaniano? No capitulo
“O sublime objeto da ideologia — O grafico do desejo: uma leitura politica”, do livro Eles ndo
sabem o que fazem, Zizek (1992) explicou esses termos relacionados ao grafico do desejo, como
articulado por Lacan. Com base na explicagdo, podemos subtender o funcionamento dos termos

supracitados para esta abordagem.



55

O filésofo citou como exemplo, a flutuagdo de significantes como “liberdade” ou
“Estado”, num espaco ideoldgico, articulados por um outro significante, como o “Comunismo”,
geraria um efeito de significacao retroativa, ou seja, “a ‘liberdade’ s6 ¢ efetiva ao superar a
liberdade formal burguesa, que ¢ apenas uma forma de escraviddo; o ‘Estado’ ¢ o meio pelo
qual a classe dominante assegura as condi¢des de sua dominagio” (ZIZEK, 1992, p. 100). Nesse
ponto, quando um significante, por intermédio de um significado, fixa uma significacado, ele
esta submetendo-a a um cddigo e assinalando as relagdes mutuas que ha de acordo com esse
codigo suscitado. No caso, o significante, que tem primazia nessa estrutura, seria o responsavel
por bastear um cddigo que rege o universo comunista da significacao.

Para Zizek (1992, p. 101), é assim que a tese fundamental sobre a (ndo) relagdo
significante/significado pode ser compreendida: “em vez da progressao linear, imanente e
necessaria, segundo a qual a significagdo se desenrola a partir de um nucleo inicial, temos um
processo radicalmente contingente de produgdo retroativa de significagdo”.

Nesta dissertacao, tomamos os conceitos do significante, significado e significagdo para
propor uma aproximagdo com a triade lacaniana de Simbolico, Imaginario e Real. Ao
considerarmos que o primeiro estdgio ¢ quando o individuo se insere em uma dimensao de
regras, movida por codigos, os quais embasam todo entrelagamento das outras dimensdes,
relacionamo-lo a ordem do significante. Ja o segundo nivel que ¢ 0 modo como os elementos
sdo moldados e caracterizados por seu nome, podendo mudar a nomenclatura que nao alteraria
as regras a serem seguidas, podemos associa-lo ao significado.

Por fim, o terceiro nivel, o Real, ¢ um pouco mais complexo, haja vista que ele anuncia
uma série de contingéncias que afetam o curso da realidade de um individuo. Contudo, Zizek
(1992) assinalou que o conceito possui duas instancias principais: 1) como resto, impossivel de
simbolizar, logo, indizivel, como um dejeto do Simbdlico, que sustenta a agdo desejante; 2)
como escrita, construgdo, nimero, matema etc. A primeira via pode ser tida como um estagio
para além-da-significag@o, haja vista que extrapola a linguagem ou a capacidade do sujeito (ja
sujeito) de significa-la, isto ¢é, esta além da estrutura de linguagem, mas a segunda pode ser
associada a significagdo, pois estara ligada ao nucleo do significante, operando as leis da
linguagem, embora a inten¢ao nao seja completamente apreendida no dizer.

No campo do Simbolico, temos a presenca do Grande Outro, que subsume essa instancia
e, de certo modo, promove sua estabilidade: uma onipresenga virtual que, de acordo com Silva
(2019), surge no processo de individualizagao, no qual o Sujeito se percebe separado do resto
do mundo. O Grande Outro pode ser assimilado ou personificado como um agente tnico, por

exemplo: “o ‘Deus’ que vela por mim do além, e sobre todos os individuos reais, ou a Causa
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que me envolve (Liberdade, Comunismo, Nacdo) e pela qual estou pronto a dar minha vida”
(ZIZEK, 2010, p. 17). Como o filosofo considerou, mesmo que essa entidade tenha um poder
fundador, ela ¢ “fragil, insubstancial, propriamente virtual no sentido de que seu status € o de
um pressuposto subjetivo” (ZIZEK, 2010, p. 18, grifo do autor). Ele pode ser identificado,
portanto, como uma substancia na qual os individuos se reconhecem, fundamentando a sua
existéncia. E um ponto referencial, fornecedor supremo de significados.

De acordo com Slavoj Zizek (2010), a origem do Grande Outro ainda é obscura, porém
pode ser encontrada, por exemplo, quando se emite uma opinido sobre determinado objeto ou
pessoa: tal opinido ndo seria apenas aquilo que o emissor acha, mas aquilo que um ser
“impessoal” pensa também. A mesma logica serve para quando uma regra de etiqueta ou de
decéncia ¢ violada: nunca se viola apenas aquilo que os outros nao fariam, mas também aquilo
que “nao se faz” (que o Grande Outro ndo faz). Contudo, a Ginica coisa que realmente existe sdao
os individuos e as suas atividades, a partir do momento em que eles acreditam na substancia e
agem em conformidade com isso. Esse seu carater virtual significa que a ordem Simbdlica s6 ¢
sustentada de fato pela atuagdo continua de cada individuo nela.

Por sua vez, a ordem Simbolica ¢ uma constituicdo da sociedade nao escrita, ¢ a
“segunda natureza de todo falante: ela esta aqui, dirigindo e controlando os meus atos” (ZIZEK,
2010, p. 16), como se os sujeitos da linguagem agissem feito fantoches, cuja fala e gestos sdao
comandados por algo sem nome que em tudo esta. Segundo Zizek (2010, p. 17), a fala se
fundamenta na aceitacdo e dependéncia de uma “complexa rede de regras e outros tipos de
pressupostos”, como a gramatica, mais um pano de fundo que permita que o destinatario da
conversacdo compreenda os sentidos emitidos. Esses termos foram acionados no subitem 3.2.

Com isto, podemos considerar que a estabilidade dos dias de Alice na Paraiba, uma
nostalgia ilusoria, possibilitava-lhe uma identificagdo, uma ordem. Quando Alice retornou para
o seu apartamento, no Rio Grande do Sul, apos o seu contato de quarenta dias com o mundo
fora de seu apartamento e longe de seu Estado, a narradora-protagonista emitiu varias palavras

estranhas a sua ordem Simbolica antes dos cortes traumaticos e de sua peregrinacao:

E aqui estou vomitando nestas paginas amareladas os primeiros garranchos
com que vou enché-las até botar tudo pra fora e esconjurar toda essa gente que
tomou conta de mim e grita ¢ anda pra la e pra ca e chora e xinga ¢ gargalha e
geme e mija e sorri ¢ caga e fede e canta e arenga e escarra e fala e fode e fala
e vende e fala e sangra e se vende e sonha e morre e ressuscita sem parar.
Ave-Maria! Quanto nome feio acabei de escrever!, eu que nunca fui disso!
Nem me importa, ninguém vai ler essa (REZENDE, 2014, p. 13-14).
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Alice empregava palavras relacionadas, no campo semantico, as funcionalidades do
corpo, e sentimentos humanos, de um modo que nao seria considerado “polido”, nem bonito,
ao contrario, ha uma utilizagdo exagerada, num ritmo frenético das a¢des e emocdes, vide a
falta de pontuagao, o uso das coordenadas aditivas e as aliteragdes. Isso poderia ser considerado
como um modo da narradora externalizar, ressimbolizando-o, o contato traumatizante e
desestruturador com o Real, o que ocasionou, inclusive, o lapso temporal entre a volta de Alice
para o seu apartamento e a sua chegada nele.

Ja a profusdo de “palavras feias” seria o “excesso” que indicaria um contato com algo
traumatizante, que causa uma ruptura em sua linguagem — somente ap6s iniciar a narrativa da
peregrinacdo ¢ que ela se normalizard um pouco. Essa confusdo no discurso narrativo de Alice
pode anunciar uma desestabilizacdo de sua ordem Simbolica, principalmente se considerarmos
que, apds “vomitar” todos os verbos e esconjurar essa gente que tomou conta dela — e aqui
podemos pensar nas personagens invisiveis que ela encontra durante sua deambulagdo como o
abcesso sinthomal, discutido no préximo capitulo, que ela também apreende em si — ela
comunica alguém (o Grande Outro), que ela nunca foi disso, disso que “nao se faz”. Com essa
atuacdo, ela mantém-se em conformidade com aquilo que lhe foi ensinado como “bom
comportamento”, com o qual ela se identificava.

Ao afirmar “nem me importa, ninguém vai ler essa”, deparamo-nos com uma
contradi¢do entre a primeira oragdo e a segunda. Com a primeira, poderiamos supor que a
entidade virtual do Grande Outro deixara de existir, j& que apenas a atividade da narradora-
protagonista em acreditar que ele exista torna-o real. Ao dizer que ndo se importaria com o que
o Outro acharia, ela o invalida. Contudo, a oracdo seguinte apresenta uma elipse, ela ¢
interrompida. Se pressupusermos que a narradora suprime uma palavra pejorativa que
qualificaria a sua escrita, que seria algo “malvisto”, ao reté-la, ¢ notério que o Grande Outro
nao deixara de existir, ndo. A oracdo interrompida ndo s6 poderia indicar a existéncia desse
Terceiro virtual que a leria, como também a necessidade de reordenacdo da sua ordem
Simbolica, de comportar-se como num momento anterior ao encontro com o Real. Com a
presenca do Grande Outro pairando sobre si, como aquele que ensina Alice a desejar, ¢ que ela
constroi a sua narrativa, inserida numa ordem sociossimbolica.

Para embasarmos ainda mais a analise desta obra literaria, € necessario, antes, esclarecer
mais alguns termos que gravitam em torno da instancia do “eu”. Conforme Zizek (1992), o
“eu”, aquele que ¢ constituido como uma mediagdo entre forgas psiquicas e sociais, desempenha
um papel de instancia da economia racional e consciente, o que, ao considerar a realidade,

impoe restrigdes aos funcionamentos de seus instintos. Nesse processo, instaura-se uma tensao
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entre o “eu”, estruturado de acordo com valores sociais, € os impulsos inconscientes aos quais
ele se impde. A realidade, entdo, inflige ao sujeito rentincias daquilo que ele ndo pode aceitar,
racional e conscientemente: assim, ele se torna o representante da realidade, embora portador
das proibi¢des inconscientes — que retornam, de alguma forma.

Neste sentido, de acordo com Zizek (2010), Lacan considerava o “eu” como uma
construcdo, um objeto mental, a partir de uma idealizacdo da cristalizacdo ilusoria de imagens
ideais. Ha trés termos diferentes para a agéncia que conduz a ag¢ao do sujeito de maneira ética,
que sdo: eu ideal “I(A)”, ideal do eu “i(a)” e o supereu. O primeiro, eu ideal, ¢ uma autoimagem
digna, idealizada do sujeito, isto €, a maneira como ele gostaria de ser, que gostaria que 0s
outros o vissem (ZIZEK, 2010). Ele é estruturado no Imaginario, na cadeia da significacio,
sendo um pequeno outro, uma imagem idealizada do “eu”, que depende da ordem do
significante para funcionar.

O segundo, o ideal do eu, tenta impressionar, com a sua imagem, o olhar do Grande
Outro, aquele que o vigia ¢ o impele a dar o melhor de si. E o ideal instaurado, que se tenta
seguir e realizar. Isso significa que o “i(a)” ¢ instaurado pela instancia do Simbolico, na ordem
do significante, cujo ponto de identificacao ¢ o Grande Outro: “a partir do qual observo (e julgo)
a mim mesmo” (ZIZEK, 2010, p. 100). J4 o terceiro, supereu, é a mesma agéncia do “i(a)”, mas
com um aspecto vingativo, sadico e punitivo (ZIZEK, 2010), instaurada no Real, que ndo tem
relacdo com as exigéncias obrigatdrias, ao contrario, seria a estigmatizacio de agdes antiéticas.

Desse modo, como destacou Zizek (1992), na identificagdo imaginaria “I(A)”, o outro
¢ imitado no nivel da semelhanga, na tentativa de ser como ele; ja, na identificagdo simbolica
“i(a)”, a identificacdo se encontra no ponto em que ele ¢ inimitavel, o ponto que escapa a
semelhanca. A articulacdo conjunta entre essas duas identificagdes, sob o dominio do
significante, constitui um mecanismo pelo qual o sujeito ¢ integrado em um certo campo
sociossimbolico.

J& sobre um dos papéis do supereu, em Lacan, ¢ ser a entidade que torna o gozo um
imperativo. E preciso esclarecer que o g0zo (jouissance) lacaniano é algo que possui um carater
propriamente excessivo e traumatico, ndo sendo prazeres simples, mas, sim, como expds Zizek
(2010, p. 99), “uma intrusio violenta que traz mais dor que prazer”. E ainda o que ndo pode ser
simbolizado, mas, no campo dos significantes, pode ser detectado por furos e faltas de
consisténcia do campo Simbolico. Dessa maneira “o unico significante possivel do gozo ¢, pois
o significante da falta no Outro, o significante de sua inconsisténcia” (ZIZEK, 1992, p. 120).

Diferentemente do superego proposto por Freud, isto ¢, a instancia que interdita o sujeito

no gozo, causando uma repressdo ou a culpa, o supereu lacaniano ¢ uma releitura do seu
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antecessor, muito mais complexa. Ele encarna uma entidade sadica, perfeitamente consciente
de que cada proibicdo engendra o desejo de transgredi-la, de modo que, a cada vez que um
individuo cumpre a sua obrigagdo, ele estd reprimindo o desejo de quebrar a lei. Consciente
desse desejo reprimido, o supereu faz sentir cada vez mais a culpa, mesmo que seus atos
obedecam a lei. Paradoxalmente, Lacan afirma que, ao longo do século XX, o supereu passou
a encarnar cada vez mais uma instancia que impele ao gozo, demandando do sujeito que ele o
faca de modo desmedido, apresentando certa falta de conexdo com a realidade.

Conforme o sujeito se esforca para alcangar uma nobreza moral (como Alice ser uma
boa mae, boa sogra, boa avo, ter o afeto da filha) — um estado analogo a santidade de exigéncias
impossiveis de serem atingidas —, mais essa instancia torna-se exigente. Lacan o considera uma
figura obscena e feroz, um imperativo. Ele ¢ o ponto no Simbolico em que se destacaria e
restaria como um enunciado puro. Isso significa, para Marcus do Rio Teixeira (2014), que o
supereu remete ao campo da linguagem, do enunciado e do significante. Ele ¢ quem questiona
qual ¢ a ordem introdutoria, de instancia presente, do significante indispensavel para que o
organismo humano funcione, ndo s6 no meio natural, como também no universo do Simbdlico.

Poderiamos sintetizar os conceitos conforme o Quadro 2:

Quadro 2 — Conceitos das identifica¢des/idealizagdes do “eu”

Termo Conceito Estrutura
Eu ideal “I(A)” Autoimagem digna, idealizada; a maneira como o sujeito gostaria de | Imaginario
ser, que gostaria que os outros o vissem; o outro ¢ imitado no nivel
da semelhanca, tentando ser como ele;
Ideal do eu “i(a)” | Tenta impressionar o Grande Outro; ideal que se tenta seguir; a partir | Simbolico
do qual me enxergo e me julgo; a identificacdo se encontra em um
ponto inimitavel
Supereu Ligado ao Ideal do eu, mas com aspecto sadico, punitivo e vingativo | Real

Fonte: Adaptado de Zizek (1992; 2010).

Estas instancias sdo de suma importancia, principalmente, para a leitura empreendida
no subitem 2.3 desta dissertagdo. Antes disso, olharemos para a composi¢cdo da ordem

Simbdlica da obra analisada.

22  SOBRE A COMPOSICAO DA ORDEM SIMBOLICA DE QUARENTA DIAS

O primeiro motivo no enredo de Quarenta Dias foi delineado quando Norinha, filha de
Alice, colocou em xeque o otimismo ¢ a felicidade da mae, apontando-lhe o vazio, a ilusao de
sua vida construida na cidade de Cabo Branco. Se a narradora-protagonista ndo era a mulher

pacifica e docil, viava disciplinada e profissional competente, que pensava ser, quem ela seria?
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H4, com isso, um corte na constituicdo da subjetividade da narradora, o qual incide na
progressdo do enredo.

A perda de seus objetos pessoais € de seu apartamento tornou-se inevitavel, ja que ela
precisaria seguir Norinha para uma outra localidade, se quisesse manter-se como sua mae. A
mudanga e a aposentadoria “forcada” s@o mais dois motivos que elevam a tensdo da diegese.
No entanto, para restaurar um elo na cadeia elucidativa e manter a sua narrativa em sua
totalidade, Alice apegou-se a sua posi¢do social de mae — com filha inica, que queria aumentar
a familia e manter a carreira — como aquilo que “deveria” fazer. A manutengao de seu papel
social como mae afetuosa garantiu-lhe uma identificagdo com o Desejo do Grande Outro
(momentanea, pois sera solapada com a partida de Norinha), o que possibilitou a continuidade
da narrativa, mas com uma ordem Simbdlica parcial, haja vista que ela ndo possuia mais o seu
trabalho, colegas, nem caracteristicas pessoais até¢ entdo preconizadas que a mantinham em
estado de controle e garantiam-lhe a estabilidade (ilusoria) de sua realidade.

Ao narrar estes eventos, Alice afirmou: “Eu cedi, vergonhosamente. Foi isso. O resto é
consequéncia” (REZENDE, 2014, p. 34). Se o resto da narrativa, apds a sua mudanca, foi
consequéncia, o que veio antes da acdo de ceder seria a causa, aquilo que compde uma
motivagao, isto €, o conjunto de motivos que, articulados ao tema, caracterizaram o modo como
o aspecto tematico foi trabalhado na narrativa. Dito isso, percebemos que o “broto desse
espinheiro”, citando a narradora (REZENDE, 2014, p. 24), ndo seria o resultado do egoismo de
Norinha, movida por um desejo de ser mae e de ter ajuda gratuita, mas sim o deslocamento da
ordem Simbodlica, desencadeado pelo pedido de Norinha e pela aceitagdo de Alice, o que afetou
a identificacdo da narradora-protagonista.

Devido a desconfianga necessaria diante dessa narradora-protagonista, ¢ possivel
perceber que o ato de ceder a sua origem, casa, as posigdes e vinculos sociais nao foram eventos
motivados apenas pelo apelo de Norinha. Alice, ao narrar, afirmou: “nem lembro direito se foi
a propria Norinha ou sua aliada-mor, Elizete, quem me arrochou num canto da parede”
(REZENDE, 2014, p. 24) e decretou: “[...] Vocé vai pra Porto Alegre, sim, e ndo se discute
mais isso, todo mundo vé que ¢ o melhor, € sua obrigacdo acompanhar sua filha tinica, s6 vocé
¢ que nao aceita, parece um jumento empacado na lama [...]” (REZENDE, 2014, p. 34).

Com estes enunciados, sejam de Elizete, sejam de Norinha, Alice aceitou cumprir uma
“obrigagdo”. Isso porque o desejo de Alice, tal como ensinado pelo Grande Outro, seria o de
manter uma boa relagdo com a filha, mesmo que, por isso, ela precisasse ceder as pressoes com
evidente desagrado. O que o Grande Outro a ensinava a desejar, nesse momento, ndo era um

“fazer o que toda mulher faz e ir embora para junto da filha”, mas sim um “manter o afeto da
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filha”, o que ocasiona a sua disposi¢ao para ceder. Com isso, ela tinha uma dire¢@o, um caminho
a seguir. Ela decidiu cumprir aquilo que era esperado de uma mae vitiva, em idade madura, que
ja poderia aposentar-se e desfazer-se de vinculos empregaticios, mesmo que estivesse em
condigdes de cumpri-los, o que parece compor a ordem Simbolica de Alice. Para manter uma
identificagdo com o Desejo do Outro, ela aceitou. E para manter a organizagdo da ordem
Simbodlica que lhe garantia uma identificacdo, ela também aceitou.

Antes de prosseguir, € possivel questionar, ainda, o que justificaria o pedido de Norinha?
Por que ela ndo poderia criar as suas futuras criancas sem a presenca da mie? E possivel
encontrar resposta ao observarmos os indicios de uma ordem Simbdlica, que compde a

realidade na qual as personagens estdo inseridas, descritos pela propria personagem, isto €é:

Como ¢ que eu hei de ter filho a esta altura da vida, mae, com quase trinta e
quatro anos, tempo integral na universidade, sem minha mée junto pra me
ajudar com a crianga? [...] como era que alguém havia de engravidar sem a
garantia de condi¢des pra tomar conta do filho e manter a carreira que custou
tantos anos de esforgo e planejamento?, imagine alguém se meter a ter filho
sem planejar, coisa de gente ignorante!, nao se ofenda, Mainha, ndo estou
falando da senhora, naquele tempo era tudo diferente, mulher nem precisava
ter uma profissdo pra valer, mas hoje ndo da, certo?

Em resumo, o certo pra cla era que eu, afinal, ja tinha chegado ao fim da
minha vida propria, agora o que me restava era reduzir-me a avé (REZENDE,
2014, p. 26).

Norinha reproduz um discurso que permeia uma ordem Simbodlica atravessada por uma
ordem patriarcal, de dominagdo masculina e patrilinear, embora seja preocupagao,
normalmente, da mulher mais jovem, urbanizada, da classe média e branca, isto é: a mulher, se
quiser continuar ou manter uma carreira, nao pode ter filhos; uma mulher, apds os trinta anos,
precisa engravidar rapido, pois “o reldégio biologico” ndo para; uma gravidez precisa ser
planejada e a mulher precisa ter condicdes fisicas, financeiras € emocionais para criar a prole.
Essa caracteristica de Norinha pode ser percebida inclusive em comparagdo com a sua mae,
cujo tempo era “outro”.

O que Norinha transmite neste enunciado, autorreflexivamente, por meio da funcao
fatica “certo?”, ¢ um pacto Simbolico basico entre os sujeitos comunicantes, ou seja, entre as
duas figuras femininas se compreende a importancia de manter uma carreira como pressuposto
fundamental “deste” tempo, embora a possivel descendéncia possa ameacar os planos
profissionais de uma mulher. Nessa ordem, portanto, destacamos ainda um ponto bastante
importante que €: os filhos ainda eram de responsabilidade de Norinha, a qual, se ndo fosse
completamente habil para cria-los, precisaria de outra mulher, a sua mae. A presenca do pai,

nesse processo parental, ndo € sequer cogitada, pois ele tem uma carreira que ndo deveria ser
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tocada. Embora ele tenha a mesma responsabilidade biologica que a fémea, as escolhas e as
consequéncias sdo apenas dela. Dessa maneira, Norinha e Alice, embora parecam desencontrar-
se no ato da comunicac¢ao, elas comunicam, entre si, algo ja bastante conhecido: os principios
das regras de dominacgao.

Houve mudangas visiveis na condi¢ao feminina advindas de uma dominacao dos sexos,
como apontou Pierre Bourdieu (2002). Essa dominacdo dos sexos incide sob a mulher seja na
vida intima, privada (no ambito micro: como gerar uma crianga), seja na imposi¢cdo de
principios de dominagao exercidos pelo proprio Estado (como a proibigao do aborto), no ambito
publico (macro: pensando na manutencdo econdmica, as mulheres, agora, devem ter carreiras
“reais”). Essa preconizagdo cultural consagra a ordem Simbolica estabelecida no &mbito desse
romance, a qual exclui e invisibiliza a narradora e as personagens, conforme as intersecgoes
que as atravessem.

Norinha, ao romper com normas e formas tradicionais, tendo uma carreira, saindo de
sua casa ainda jovem, morando com o namorado antes do casamento (algo que Alice estranhou,
mas aceitou) e at¢ mesmo a de desistir da maternidade pela carreira académica em outro pais,
sao sinais de uma desconstru¢do de certos pré-concebidos como “o correto” para uma mulher
na ordem dominante. Alice, por sua vez, ao aceitar apagar-se, mesmo contra a sua vontade,
recebeu calada o destino que lhe fora tragado, o que, superficialmente, ndo demonstraria um
rompimento com o funcionamento da dominac¢ao masculina. Ela ainda estaria subjugando-se.

Contudo, nos dizeres de Norinha, enunciados por quem narra, € perceptivel que Alice
era quem, pensando na logica da dominagdo, rompia as regras de seu tempo, pois ela,
contrariando aquilo que se esperava de uma mulher, mantinha-se financeiramente, ndo se casara
mais, ndo tivera outros filhos, escolhendo uma vida sem a presenga materializada de um
homem. O que, na visao de Norinha, era problematico, pois crescera sem irmaos € sem pai,
relegada a auséncia da mae devido as horas de trabalho dela. Assim, a filha declarou a mae:
“Disse que se eu [Alice] ndo tivesse generosidade pra ajudé-la agora era melhor nem ter tido
filha nenhuma, que eu me decidisse logo, se ndo ia ser tarde demais, Umberto ndo queria um
filho so, trinta e cinco anos era o limite pra comegar” (REZENDE, 2014, p. 27).

Destacamos que, no enunciado “era melhor ndo ter tido filha nenhuma”, Norinha
instaura a funcdo da generosidade materna como algo inquestiondvel, colocando sob a
responsabilidade da mae a realizacdo do seu desejo aparente (ser mae e prosseguir com a
carreira). Na manipulagdo via linguagem, Alice seria plenamente culpada se nao se doasse para
facilitar a vida de uma mulher de trinta e quatro anos. Obviamente, se Alice desaparecesse, a

filha teria de enfrentar as opg¢des (ndo ter o filho, té-lo e buscar vaga em creche, confia-lo a uma
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baba estranha caso pudesse pagar etc.), mas a “melhor” opgdo ¢ postulada como a tinica na
economia desta narrativa.

Nesse viés, ¢ possivel perceber que o Desejo — uma satisfagdo nunca realizada que
inflama um tempo harmonioso do sujeito com o mundo — de Norinha gravita ao redor de um
vazio. Ela tenta capturar um objeto, mas sem jamais alcanga-lo: seja pela falta de pai, de irmao,
seja pela auséncia de filhos (algo que parece ser mais desejo de Umberto, da familia dele, do
que dela, precisamente). O que ela conhece como Desejo do Outro para si, uma mulher casada,
¢ o que a mae, de certa maneira, teve, o que lhe traria uma identificacdo na ordem do
significante.

Contudo, ¢ inadequado pensar que ser mae e ter uma familia, assim como Norinha
expressava, seria o seu objeto petit a, a sua causa de desejo, pois ele ¢ um objeto perdido na
cadeia de significante, sendo apenas imaginado nos objetos de desejos expressos por ela,
atravessados por aquilo que o marido dizia ser importante naquele momento. A maternidade e
a constituicdo de uma familia com vérios filhos sdo “objetos” apresentados como o mais-gozar
dessa mulher, isto €, aquilo que obturava a falta de algo, que existe desde o momento da
separacao da mae, da perda de seu estado de gozo completo, da castracdo. Em outras palavras,
seria aquilo que a impelia para adiante, impulsionava-a. Para compreendermos melhor, segundo

o Zizek (1992), Lacan estabelece uma conexdo entre mais-valia marxista e o mais-gozar:

o capitalismo [...] difere das formagdes anteriores por ser uma condigdo
intrinseca de sua reproducdo que ele ultrapasse incessantemente, revolucione
incessantemente a situacdo dada, e desenvolva as forgas produtivas; a razdo
deve ser buscada na mais-valia como ‘finalidade-motor’ que impulsiona o
mecanismo da reproducao social, em suma, em lugar da ‘verdade’ do discurso
capitalista, encontramos realmente o mais-gozar (ZIZEK, 1992, p. 90).

Alice também ndo queria o seu destino, mas, diante do vazio apontado pela filha (a
auséncia de coragem para seguir a vida, de arrumar um marido, de ter outros filhos etc.), a
narradora-protagonista aceitou o posto de “avo profissional”, cedendo a ele, como se esse objeto
fosse suprir os seus outros perdidos, como: a sua localidade, o seu trabalho, além de manter o
representado pela sua familia — mae e filha.

Com essa motivacdo estabelecida, que se pauta no Desejo do Outro, uma ordem
Simbodlica ¢ revelada por silogismo: toda viuva, mae de filha tnica, tem a obrigacdo de
acompanha-la durante a vida. Como Alice era viiva e mae de filha tnica, logo, a aceitagao de
sua mudanca seria necessaria para a manuten¢do padrdo desse seu status quo, bem como a
organiza¢do Simbolica. Ela ja tinha o reconhecimento de sua posi¢do como mae, mas, ao

assumi-la também como verdadeira frente ao Grande Outro, como um ato a um s6 tempo
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heroico e obrigatorio, Alice teve uma falsa liberdade de escolha no desenlace desse conflito de
grande apelo emocional.

Houve o pedido da filha, uma suposta estratégia para que a mae fosse para Porto Alegre,
inclusive com presentes e parentes atuando no convencimento, s6 que, diante do raciocinio
dedutivo, quem teve a necessidade de manter o vinculo social materno, mesmo que isso custasse
perdas, foi Alice. Uma narrativa que comecou com uma discussdo sobre ocupar uma outra
funcdo, a de avo profissional, ndo mais a de professora, € a mudanca de estado (duas alteragoes),
delineou-se pela necessidade de reafirmagao da funcao materna (manutengao de um “objeto”),
cujo Desejo ndo era, aparentemente, apenas da narradora-protagonista, sequer de sua filha, mas
sim duma entidade virtual, padronizada, que as fazia agir e as ensinava desejar. O vazio ndo ¢
suprido, em momento algum da narrativa, embora haja a tentativa.

Diante das pressdes instauradas pelo Desejo do Outro, ao olharmos para Alice,
percebemos que ela ndo representava uma figura autoritaria: “Hoje me parece incrivel que eu
ndo tenha respondido as palavras duras da minha filha, que tenha conseguido me manter calada
como um peixe” (REZENDE, 2014, p. 31). No entanto Norinha também nao foi opressiva a
mae, como a narradora-protagonista conduz a pessoa leitora a acreditar durante a sua narrativa.

Em momento algum a filha disse-lhe um antiquado: “ndo me importo com a sua decisdo
de ndo querer mudar-se, vocé apenas se mudard e pronto!”, o que oportunizaria ndo s6 uma
recusa ou aceitagao direta da mae, como também a atribui¢ao de culpa efetiva a autoridade de
Norinha. O que houve foi um pedido de desculpas, polido, junto a expressao da vontade de ter

um filho, fortalecida pela pressao de Umberto:

Norinha me telefonou: Desculpe, Mainha, que eu fui meio abusada com a
senhora, mas ¢ que eu ando nervosa, desejo tanto um filho!, o Umberto
também, é o maior sonho dele, vive me pressionando, mas tudo vai se ajeitar,
a senhora pensa com calma, vem aqui nos visitar com mais tempo e conhecer
mais as coisas boas da cidade, conhecer gente bacana, quem sabe vai até
querer, por si mesma, vir de vez pra ca, eu ndo vou mais insistir ndo, juro,
fique sossegada... (REZENDE, 2014, p. 32).

Com este trecho, ¢ notoria uma abordagem revestida de livre escolha que incidia sobre
o discurso de Norinha, algo que caracteriza um sujeito moderno. Como Zizek (2010)
exemplifica: o pai moderno ndo obrigara o filho a visitar a sua avd, ele dird o quanto ela gostaria
de vé-lo por estar com saudades, o quanto a ida a sua casa poderia ser uma demonstragdo de
carinho, o que nao deixaria margem para a rejeicao da crianga, a qual faria exatamente aquilo

que o pai quer, sem ter sido obrigada a fazé-lo. Segundo o filosofo esloveno, ao aparentar ser
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uma livre escolha, esta exigéncia velada ¢ ainda mais opressiva do que as determinac¢des de um
pai autoritario.

No enunciado transcrito, ndo ¢ um pai moderno e um filho, mas uma filha que tenta
determinar as atitudes de sua mae. Além disso, junto ao pedido polido, a filha ainda presenteou
Alice com a suas frutas favoritas: uvas frescas, dificeis de encontrar no Nordeste,
diferentemente da Serra Gatcha, onde havia uma grande producao desse alimento. A partir do
sabor delicioso da fruta, ela comegou a imaginar como seria viver em Porto Alegre:
“Deliciosas!, imagine, como seriam no Rio Grande do Sul?, passou-me pela cabeca”
(REZENDE, 2014, p. 29).

Ao receber o presente de Norinha, estabeleceu uma troca Simbolica que poderia ser
descrita como: “eu, Norinha, te perdoo por nao querer ir embora para o Rio Grande do Sul e
apoiar o sonho de Umberto, logo te presenteio com a sua fruta favorita: ndo precisa mudar-se,
embora seja o que vocé deva fazer”. Esse gesto estabeleceu um pacto entre as duas. As frutas
favoritas de Alice significavam que a Serra Gaucha, onde elas seriam mais acessiveis, era o
lugar em que deveria estar. Desse modo, elas podem ser vistas como uma metéafora para
abundancia, beleza e dogura duma vida que viria, como podemos pressupor no trecho: “Peguei
a caixa, acho que devia ter uns dois quilos, cachos lindos, uns madurinhos, outros de vez. Minha
boca se encheu de 4gua” (REZENDE, 2014, p. 29).

Neste sentido, se compararmos a significacdo dessa imagem, mais o pacto de mudanca
de Alice, ¢ possivel pensar em uma metadfora para o que o novo espaco representaria:
fecundidade, desejos satisfeitos e prosperidade. Como esses significantes eram questdes
apresentadas pelo Desejo do Outro, eles seriam aquilo que Alice e Norinha também queriam.
Entdo Alice, saboreando os bagos de uva, abragou “livremente” o que, de todo o modo, jé lhe
fora imposto pela ordem do Grande Outro, a qual, nesta narrativa, fixamos numa ordem
patriarcal, de dominagao masculina.

De acordo com Zizek (2010), a ordem Simbolica pode emergir de um presente, uma
oferenda, que marca o seu conteido neutro, mas que, quando ¢ ofertado, o que importa é o
vinculo criado entre quem presenteia € quem recebe, que se estabelece a partir de seu aceite.
Segundo ele, o pertencimento a uma sociedade envolve “um ponto paradoxal em que cada um
de nos € obrigado a abragar livremente, como resultado de nossa escolha, o que de todo modo
nos ¢ imposto” (ZIZEK, 2010, p. 21). Esse paradoxo de escolher livremente o que ¢
compulsorio, de manter as aparéncias de uma livre escolha enquanto ela nao existe, ¢ algo
codependente ao gesto vazio, o gesto que se destina a ser rejeitado, o que se assemelharia, por

exemplo, aos codigos de comportamento. A partir do presente de Norinha, temos estabelecida,
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na narrativa, a for¢a da ordem Simbdlica, que atravessa e atravessara o desenrolar do enredo e
a formagao subjetiva de Alice, mulher madura, viuva e, depois, migrante. Ela estard submersa
em codigos culturais de comportamento at¢é mesmo quando estiver em situagdo de rua, um
pouco mais longe daquilo que o Outro desejava para ela, embora ainda submetida a ele.

Neste ponto hé algumas operagdes na narrativa que suavizam, por enquanto, o impacto
traumdtico. A ordem Simbolica de Alice ndo foi desmantelada devido as mensagens
permissivas que Norinha lhe direcionou, isto ¢, um ato perlocucionario que significava uma
injungdo implicita. Com isso, evitou-se uma catdstrofe na narrativa, pois a performance de
Norinha e de Alice manteve uma integracdo da aparéncia de liberdade, escolha e autoridade
que pertencia a sua ordem social, transcrita no vinculo entre as mulheres. Assegurou-se a
aparéncia da mae e da filha que supriam os desejos delas e os de Umberto: uma familia “normal”
aos olhos do Grande Outro.

Alice mudou-se para Porto Alegre por ter decidido ir. Contudo, isso foi feito pois ela
esperava manter o seu estatuto dentro da ordem Simbdlica, por intermédio da aprovacao
familiar sobre aquilo que ela devia desejar. Esse circulo prescreveu o que ela deveria fazer:
manter-se mae de sua filha, ser avd em Porto Alegre, uma cidade mais desenvolvida, que, caso
ela se resignasse, poderia lhe trazer felicidade também. Diante do paradoxo: “Alice nao foi
obrigada, mas foi, sim, obrigada”, a narradora-protagonista criou uma sua narrativa ambigua,
caracterizando Norinha como uma autoridade simbolica, motivadora e responsavel pelos seus
infortunios, para justificar, depois, a sua satisfagdo em transgredir os seus limites, os quais a
levaram e mantiveram-na pelas ruas de Porto Alegre.

Entretanto, essa estratégia narrativa ndo responsabiliza, diretamente, a causa dos seus
infortinios. A partir do seguinte excerto: “Deixe de embromar, Alice, confesse que o broto
desse espinheiro que cresceu dentro de vocé foi a revelagdo do egoismo da sua filha. Foi isso.
Diga a Barbie o que vocé esta sem coragem de dizer a si mesma. Diga” (REZENDE, 2014, p.
24), Alice afirmava o egoismo no registro Simbolico, possibilitando a compreensdo de que os
motivos da intriga até aqui deveriam ser creditados a Norinha, mas ela suspendeu, mais uma
vez, a oracdo final. Assim, o entendimento das relacdes de causa e efeito (ou de culpa, se
seguirmos a meada da narradora) ndo fica totalmente determinado pelo texto.

No apartamento de Cabo Branco, na Paraiba, Alice tinha objetos que faziam parte de
seu contexto sociocultural, referéncias importantes como memoria e como afeto, citamos: “a
cadeira de balanco austriaca com a palhinha gasta protegida por uma almofada de ponto de
cruz, restos da casa da minha avo” (REZENDE, 2014, p. 8). Todavia, para Norinha, esses

objetos eram apenas velharias que podiam ser deixadas. Longe de propor uma relagdo entre o
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espaco e o estado psicoldgico da protagonista, ¢ explicito que, como elemento composicional,
quando o apartamento foi esvaziado, uma falta ¢ revelada, a qual, de maneira analoga, refletia
o estado interior da personagem, como pode ser verificado no trecho: “Fiquei eu, de pé, no meio
da sala do apartamento vazio, sentindo-me também oca como se o aspirador de po [...] tivesse
chupado meu recheio pra fora” (REZENDE, 2014, p. 8). Dessa maneira, esse espago vazio, que
metaforizava a identidade de Alice, precisaria ser preenchido.

Enquanto Alice fechava o seu apartamento, Norinha ja arrumava outro local para abriga-
la no Rio Grande do Sul: “eu ja& escolhi outro pra senhora 14 em Porto Alegre, 6timo
apartamento, num bairro muito bom, j4 mobiliei e decorei, tudo novo em folha [...] Vida nova!,
essa velharia fica toda aqui” (REZENDE, 2014, p. 37). H4, nesse ponto, uma dicotomia entre
o velho, que pode ser descartado, mesmo que carregue memorias, € 0 novo, que representaria
uma nova fase na vida dela. Ela mudou-se para o Sul, levando consigo apenas alguns livros,
objetos estimados e um caderno pautado, cuja capa era ilustrada com a figura da Barbie. Apesar
do estranhamento e do vazio angustiante, Alice resignou-se a reestabelecer o que havia sido
perdido anteriormente, como visto no trecho em que ela afirma que colocava: “ordem fora e
dentro de mim” (REZENDE, 2014, p. 52).

Uma tarde, Norinha telefonou e convidou-lhe para uma visita, como um gesto de
civilidade, cujo convite Alice aceitou. Para aumentar ainda mais a tensdo narrativa, apos o
jantar, Norinha noticiou-lhe que um més atrds Umberto tivera um projeto de pds-doutorado
aprovado e ela conseguira uma bolsa de pesquisa, por isso o casal ia “passar pelo menos seis
meses na Europa, [...] partiam em menos de uma semana” (REZENDE, 2014, p. 76). Mais uma
vez, os desejos mudaram em prol dos planos de Umberto. O objeto de desejo de Norinha mudou
para que ela continuasse a desejar.

Nao poderiamos deixar de enfatizar, novamente, que tanto o sonho de Norinha de querer
uma crianga, como a sua ida para outro pais foram ac¢des motivadas por um desejo ou
necessidade de seu marido, um homem cuja presenca ¢ cortés e de quem Alice gostava, como
destacou: “ele [...] junto ao elevador, segurando a porta pra mim, dois beijos, me puxando pelo
braco com aquele seu jeitdo de gaucho faca-na-bota, mas sempre muito educado comigo”
(REZENDE, 2014, p. 74). E perceptivel que o desejo da ordem patriarcal atua de/em um nivel
invisivel, mas que compde o inconsciente coletivo, movimentando a narrativa e regulando a
interagdo dessas personagens.

Esta noticia desfez a identidade e a malha da ordem Simbolica para Alice, colocando-a
em um transe: “nao ouvi mais nada, gelada, paralisada, muda, um tempao ou uns segundos?, os

dois se puseram a falar ao mesmo tempo, alto, prementes, Norinha apertando e sacudindo minha
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mao” (REZENDE, 2014, p. 76). Ela encontrava-se em um estado de total desconhecimento de
si, devido ao seu desenraizamento, somado, agora, a desintegracdo da ordem Simbolica que a
mudanga da filha representaria. Isso porque o “eu” Alice, que se constituia junto ao “tu”
Norinha, foi completamente rompido, o que abalou a dependéncia de regras e pressupostos da
relagdo, em um ambiente interno, as quais interferiam de maneira direta na constitui¢do
subjetiva da narradora-protagonista, desencadeando um nivel maximo na intriga dessa
narrativa.

Alice ja nao sabia mais o que os outros queriam dela, se eles a viam ou o que ela era
para eles: que tipo de jogo eles estdo jogando? (A imagem do tabuleiro de xadrez da Rainha
Louca de Alice no Pais das Maravilhas ¢ bem pertinente). Sem as respostas do devaneio
instaurado pela imagem das uvas — fecundidade, prosperidade, satisfagcdes — ela nao
compreendia o que ela era para a sua filha e genro, nem o que lhes satisfaria. Desse modo, ela
saiu de uma relagdo cordial, ou civilizada, que havia entre ela e a filha, incluindo, também,
Umberto, para passar a inimizade: “olhe so, Barbie, [...] ainda falo ‘deles’ como se fossem meus
inimigos, minha filha e meu genro” (REZENDE, 2014, p. 96).

Os efeitos deste momento sdo revelados durante a ressignificagdo, no campo do
Simbolico. Ou seja, para ressignificar o trauma ap6s o contato com o Real indizivel, pertencente
ao além-da-significacdo — hd um lapso temporal na narrativa que impede que a pessoa leitora
saiba o que houve no trajeto entre o apartamento da filha e o dela, como ocorre também entre
o fim da narrativa enunciada e o inicio da enunciagdo —, Alice narrou a sua chegada de maneira
desenfreada e alucinatodria, por meio de coordenadas aditivas, como no trecho: “sonhei, ou ndo
estava dormindo nem sonhando e sim apenas entorpecida, curtindo a raiva e recordando cenas
que antes pareciam esquecidas e agora voltavam pra botar mais lenha na fogueira” (REZENDE,
2014, p. 81).

Nao era um discurso confuso, mas difuso e, aparentemente, desconexo. Em um tnico
paragrafo de quase trés paginas, Alice relatou um episddio de muita raiva que ela sentira quando
Norinha a ignorou por estar com TPM, mas que silenciara, por entender que tratar alguém mal,
como a filha fazia, era falta de educagdo, e que “eu, minha mae e minhas avos fomos mulheres,
€ nunca nos permitimos comportamentos parecidos com o que hoje ouvia que devem ser
tolerados em nome da tal de TPM [...] pra sigla: Tolerancia para Malcriadas” (REZENDE,

2014, p. 83). Ao rememorar o evento, Alice escreveu:

Fiquei ali, no escuro, a revolta de novo subindo, subindo, primeiro mansa ¢
enganadora, sem palavras, sem pensamentos, sem ruido até rebentar, de
madrugada, numa onda de raiva, suor, palavras duras, aos gritos. Ndo foi
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pesadelo, ndo, que eu nem sequer tinha fechado os olhos, a noite toda. Xinguei
até perder o folego e a voz [...].

Este episddio insinua que a ordem Simbolica de Alice foi solapada como resultado da
retirada de sua “funcdo avoenga”, a ponto de haver uma suspensdo das palavras, dos
pensamentos, até que ocorreu a explosao do decoro. Isso quer dizer que, ao Norinha revelar-lhe
tardiamente que partiria com Umberto para o exterior, abandonando os planos de engravidar,
as aparéncias foram perturbadas inadvertidamente.

E pertinente destacar que, no apice da intriga, o que se evidencia ¢ o supereu. A partir
da profusdo explosiva de palavras de Alice, podemos depreender que ¢ quando a narradora-
protagonista da vazao a toda a ferocidade e obscenidade até entdo recalcadas para a manutencao
de uma moral, de um vinculo, cada vez mais exigentes para ela. A sua linguagem transforma-
se, ela enuncia um discurso de desdém a geracdo posterior, acionando um periodo nostalgico
de sua vida e das mulheres anteriores, as quais ndo podiam sequer sofrer, evidenciando uma
ordem significante diversa e dura com as mulheres, hoje, maduras. Alice jogou-se, movida por
uma for¢a obscura que a impeliu a produzir enunciados obscenos, de uma maneira
completamente diferente de como ela diria. O texto marca essa explosdo como uma espécie de
g0z0, mas também como uma ruptura: a ruptura da identidade de Alice, das coordenadas que
formavam o seu Simbodlico.

Se houve a subida no gozo, houve uma contraparte também, quando o vizinho, ouvindo
Alice aos gritos, interfonou para o porteiro, o qual ligou para ela. Nesse momento, ha o

embarago, a vergonha, como vemos no trecho seguinte:

Tudo bem ai com a senhora?, seu vizinho do lado ligou aqui preocupado, que
estava ouvindo gritos. Recuperei alguma lucidez e ainda fui capaz de dizer
Desculpe, [...]. A vergonha de ter incomodado o vizinho e afligido o porteiro
acabou de me trazer de novo a0 mundo dos normais. Os outros ndo tinham
culpa, minha magoa devia esvair-se em siléncio. Como? Pra doida da Elizete
¢ que eu ndo havia de telefonar nem dizer nada e nem me humilhar diante de
outros amigos (REZENDE, 2014, p. 83-84).

Com base no termo supereu, como discutido no ponto 2.1, podemos destacar a sua
pertinéncia na obra como um imperativo de gozo que ndo provém de uma instancia de casal
parental, ou de um Deus do Antigo Testamento, mas, sim, de um lugar que poderiamos designar
como do social e, se pensarmos na questdo de género e etario, cultural também. Ele ndo se
estabelece mais, como Teixeira (2014) assinalou, da tradi¢ao familiar ou religiosa, mas de um

anonimato de discursos advindos de uma estrutura sociocultural pré-estabelecida na ordem

Simbdlica.
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Neste sentido, pensemos em Alice atravessada por injun¢des como as “Seja uma boa
mae”, “Seja feliz!”, “Reconstrua sua vida”; “Cuide de si, de sua aparéncia, de seu corpo!”, “Seja
jovem e jovial”, “Case-se novamente!” “Saia do emprego, cuide dos netos!”. Ela tentava
obedecer a algumas, como a de ser uma boa mae, prover sua familia, cuidar, depois, dos netos,
o que a deixava em um estado de submissdo a essas injungdes que ndo correspondiam aos seus
desejos, mas lhe conferia um lugar na dimensdo Simbdlica. Ja ser bonita, jovem, tingir os
cabelos e esconder as rugas, arrumar uma nova ocupagao — nao so por Elizete, como também
pela sociedade, sao atos impostos que narradora-protagonista recusava-se a acatar.

E interessante que, depois da explosio de Alice, ndo ha uma saida, uma ponta solta para
que ocorresse um outro desenvolvimento desta intriga narrativa. A solu¢do para a agao do texto
veio no sétimo dia de encerramento voluntario ou de sumico de Alice, quando ela atendeu a um
telefonema de Elizete, 14 da Paraiba, que transmitia um pedido de uma outra moradora de seu

antigo estado:

Socorro tem uma coisa importantissima pra lhe pedir. Socorro?, mas qual
Socorro? [...] é que o filho dela, o Cicero, foi-se embora para ai levado por
uma construtora [...] € agora Socorro esta desesperada porque ja faz quase um
ano que ele ndo deu mais sinal de vida [...] ela chora todo o dia, ninguém sabe
mais nada dele [...] v€ se vocé vai 14 nessa Vila Maria Degolada [...] pergunte
por ai, va la e veja se consegue noticia do Cicero, Cicero Aralijo é o nome
completo (REZENDE, 2014, p. 92).

Diante deste pedido materno, Alice simulou, para o porteiro do prédio, uma partida para
Jaguardo, em visita a uma prima inexistente. Disso, um novo rumo narrativo se estabeleceu no
enredo. Ainda movida por um terceiro, desta vez, apenas um ato locuciondrio, Alice saiu a
procura de Cicero, instigada pela “[...] dor da outra mae tomando o lugar da minha, um alivio
esquisito, uma distracdo, € eu quis, sim, sair por ai, a toa, por ruas que nao conhego atras do
rastro borrado de alguém que nunca vi” (REZENDE, 2014, p. 92).

Dito isto, podemos inferir que o pedido de Socorro, uma mae sem o seu filho, suscitou
uma aproximacado da protagonista a outra figura materna, oportunizando o desenvolvimento da
fabula “[...] meu unico destino concreto e imediato, emprestado de outra mulher” (REZENDE,
2014, p. 101), cujo nome proprio ja denota uma interjeicdo que deveria ser atendida

prontamente — afinal quem negaria um ato de fala cujo pedido ¢ de socorro?

2.3 SOBRE ALICE, O GRANDE OUTRO E AS IDENTIFICACOES
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Para a andlise interpretativa da narradora-protagonista Alice, estabelecemos as
aproximagdes com outras personagens que aparecem no decorrer da narrativa por meio de
intertextos, isso porque a “‘palavra literaria’ ndo ¢ um ponto (um sentido fixo), mas um
cruzamento de superficies textuais, um didlogo de diversas escrituras” (KRISTEVA, 1974, p.
62, grifo da autora). Fizemos essa escolha porque as figuras que sdo acionadas no texto revelam
um contexto atual e anterior, bem como englobam também a caracterizagdo da protagonista.

Este didlogo ndo ¢ apenas a linguagem que determinado sujeito assume, mas também
uma escritura que possibilita observar o outro de um determinado lugar como observador. O
enunciado intertextual pode ser considerado como a testemunha do sujeito, que exprime a
individualidade de quem o utiliza. No objeto estudado, a intertextualidade serve como uma
manifestagdo de concepcao de mundo e do outro, ja que entre uma representacao de linguagem
existe um didlogo, ou, entre a narradora-protagonista e uma personagem/imagem, hd uma nova
performance. Essa construcdo dialdgica da linguagem, produzida por Rezende (2014), em
Quarenta Dias, pode permitir o estudo dos seus efeitos na narrativa, principalmente, ao
acionarmos o Materialismo Lacaniano.

Nao ¢ pretendida uma analise psicologizada de Alice, mas sim da producdo desta
narrativa, como um género discursivo, logo, dialogico. Olhar para o intertexto ¢ 1itil também
como um recorte metodoldgico que considera forma e conteido engendrados, um estilo de
linguagem para narrar o mundo de maneira Unica, provocando, por meio desses efeitos
discursivos, diversas ressonancias no sujeito leitor. Da intertextualidade encontrada na obra
literaria Quarenta Dias, com Alice no Pais das Maravilhas, Poliana e a Barbie, poderemos
tracar pontos de congruéncia entre o “eu ideal”, “ideal do eu” e “supereu”, como esclarecidos
no subitem 2.1.

Alice ¢ uma narradora-protagonista redonda, que constréi uma imagem de si, no inicio
da fabula, como a professora Poli, uma referéncia intertextual a Poliana, personagem do livro
homonimo da autora Eleonor H. Porter, de 1913, para depois reconhecer em si mesma tragos
da Alice de Carroll. Notemos que, partindo da novela, cuja protagonista ¢ uma crianca oOrfa,
cuidada pela tia, em ambiente doméstico, ela acionava as caracteristicas de uma crianga
aventureira, que conhece um mundo, no qual perpassa por diversas experiéncias.

Poliana, ao ficar orfa, foi morar com a tia. Nesse novo lar, ela reproduzia,
exaustivamente, o “jogo do contente”, que consistia em acreditar que, independentemente da
situagdo, sempre haveria um lado positivo, alegre, bonito para ver-se. Por exemplo, em seu
aniversario, a crianga queria ganhar uma boneca, mas o que recebera, por engano, foi um par

de muletas. Ao invés de ficar triste, ela seguia as instru¢des dadas pelo pai e sentia-se feliz por
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ndo precisar usd-las: “o jogo ¢ lindo. Desde aquele dia, quando acontece algo ruim, mais
engracado fica o jogo. Dificil foi quando papai morreu e eu fiquei sozinha com as senhoras da
Auxiliadora...” (PORTER, 2011, p. 18).

As acdes da narrativa de Porter (2011) se movimentam em torno da atitude da menina,
que ensinava os adultos a lidarem com as adversidades da vida com uma resignagdo contente.
H4, entdo, na personagem Poliana, uma condi¢@o de otimismo, de felicidade, ensinada pelo pai,
que a levava a ignorar, ou a desconhecer, a tristeza que sentia pela perda do pai ou por outros
eventos sofridos que ocorriam em sua vida, assim como a sua habilidade e disposicdo em
ensinar essa atitude para as pessoas que a rodeavam. Em outras palavras, um ideal que a crianga
tentava alcangar para impressionar o olhar do Outro, e identificar-se com o Desejo desta
entidade, instaurado por seu pai: um “i(a)”.

A partir deste hipotexto, Alice se descreveu, durante a sua vida na Paraiba, como: feliz,
uma mulher equilibrada, organizada, caprichosa, trabalhadora conscienciosa, honesta,
respeitadora de regras, centrada, leitora disciplinada, que acreditava que a cortesia € 0 amor
eram coisas indispensaveis para viver-se, além de considerar a sua vida contente e pacifica. Ela
cria ser naturalmente feita para ser mae. Esses adjetivos contribuem, sem duvida, para que a
ordem Simbdlica da narrativa seja delineada pela idealizagdo patriarcal dos comportamentos
femininos, mas nao so isso.

Ancorada nesta ordem Simbolica, instaura-se também um ponto no Imaginario, cuja
autoimagem, o I(A), indicava como Alice desejava ser € como ela gostaria de ser vista pelos
outros, por intermédio da semelhanga que ela percebia existir entre ambas as imagens: Poliana
e ela. Por exemplo, ao saber de sua gravidez: “Fiquei radiante e mais ainda quando nasceu uma
menina, Como ¢ bom saber que vou ter uma companheira!, quantas coisas vamos poder
compartilhar?!, vamos ser felizes pra sempre!” (REZENDE, 2014, p. 30). Essa era uma reagao
“esperada” por uma mulher diante do antincio de uma gravidez, ¢ a maneira ética de se
comportar, principalmente se considerarmos que o “I(A)” de Alice estava relacionado a imagem
de Poliana, a menina que nunca reclamava ou ficava triste.

Contudo, ¢ perceptivel, neste trecho destacado, uma empolgacdo exagerada da
narradora-protagonista pelo uso de trés pontos de exclamagdo em um mesmo periodo (um
seguido de interrogacdo); pela hipérbole “felizes para sempre”, que infere um final maravilhoso
de conto de fadas, algo fantasioso, ilusério; e pela inseguranca que o ambiente desse momento
instaura, haja vista que esse enunciado ¢ construido quando o marido de Alice se encontrava
longe de casa, como um militante escondido da ditadura militar, que sequer viu a filha, para

ndo as por em perigo.
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Apos a quarentena, na qual a personagem violou regras explicitas da ordem Simbolica,
movida por uma “Lei do Desejo” (uma agéncia que “diz” para o sujeito agir conforme o seu
desejo), ela detectara uma tensao devido as auséncias do marido, a inseguranga do contexto de

ditadura brasileira, no passado-passado, ela insistia em acreditar em sua realidade idealizada:

[...] apesar da tensdo crescente ¢ das auséncias cada vez mais longas de
Aldenor, Tenha cuidado!, ndo responda a nenhuma pergunta sobre mim,
desconverse..., nd0 se preocupe que eu estou seguro, mas tem de ser... Eu
acreditava em ser feliz, Aldenor ia voltar, a luta vencida porque era justa, meu
bebé saudavel, uma menininha tdo bonita e risonha (REZENDE, 2014, p. 30).

Nestes pontos descritos, ha grande proximidade entre a Poliana que, apesar da morte do
pai, mantinha-se feliz, e Alice, que, apesar de orfa, sem os avos que a criaram, o sumi¢o do
marido, as tensdes, a falta de semelhanga e de proximidade com a filha, a qual se mudara para
o Rio Grande do Sul ainda jovem, também construira um discurso sobre si baseado em uma
vida de contentamento, perfei¢ao e alegria, talvez como uma tatica de sobrevivéncia: “uma vida
que eu considerava feliz, apesar das cicatrizes” (REZENDE, 2014, p. 26).

Com isto, ¢ possivel considerar a instdncia do Imaginario como uma barragem a
presenca traumatizante do Real, indiciado pela referéncia as “cicatrizes”, para que a Alice
mantivesse a estrutura do Simbolico. Quando ela recebia noticias assustadoras sobre o que
acontecia com os resistentes a ditadura, atinha-se a contemplacdo da maternidade e da filha,
como ponto de fuga para seus infortinios, pois ser feliz, amar a maternidade e a sua filha eram
desejos que ela havia sido ensinada a ter, o ponto passivel de ser amada por aqueles que a
observassem — ou seja, seu eu ideal seguia fixado em Poliana.

Contudo, um outro hipotexto relevante para a caracterizagdo da narradora-protagonista
¢ inserido neste contexto, o da obra Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas; Através do
espelho e o que Alice encontrou por la, de Lewis Carroll (2009), publicado em 1865, cuja
protagonista também ¢ denominada Alice. Embora essa presenca intertextual possa ser inferida
desde o inicio da narrativa, devido ao nome da narradora-protagonista rezendiana, quando Alice
se mudou para o Rio Grande do Sul, a aproximagao entre as duas foi estabelecida de maneira
explicita, tanto quanto ao estado - “Alice encolhidinha” (REZENDE, 2014, p. 39); “encolhi-me
ainda mais, Alice diminuindo, diminuindo, no meu canto do banco de tras” (REZENDE, 2014,
p. 40) — quanto pela denominagdo que ela atribuiu a0 novo espago — o apartamento da Rainha
Louca, e o mundo externo, como a sua Wonderland. Foi justamente essa referéncia intertextual
que possibilitou que a Alice de Rezende (2014) fosse movida para um espago fora de seus

dominios, elevando os limites de sua ordem ao maximo, a procura de seu mais-gozar.
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Este reino, no texto de Carroll (2009), era formado por caminhos desconhecidos e
personagens “exéticos”. Havia uma monarquia formada por uma Rainha autoritaria, que
mandava cortar a cabe¢a de quem a desobedecia ou contrariava, ¢ um Rei mais condescendente.
Existiam ainda personagens diversos, que cruzaram o caminho da protagonista e lhe
apresentavam experiéncias divergentes da sua, como o Gato de Cheshire, o Chapeleiro, a Lebre
de Marco, a Duquesa, o Coelho Branco, o Grifo e a Tartaruga Falsa. Eles proporcionavam a
protagonista-crianca novos olhares sobre aquilo que era realidade e que ressignificavam a sua
experiéncia e o seu mundo (hd uma cena que ilustra isso muito bem, que ¢ “A quadrilha da
Lagosta”). Esse percurso de Alice de Carroll, de certa maneira, corresponde a propria jornada
da narradora-protagonista Alice-adulta, as demais personagens, como Cicero Araujo, Arthuro,
Lola, Milena, Norinha, Elizete; e a coleta de outras experiéncias, proximas a sua.

Em Quarenta Dias: “com um vago sentimento de culpa por estar na cama até tarde, sem
ter nada que fazer, resquicios da trabalhadora conscienciosa que eu tinha sido [...] eu sem mais
nenhum rumo, nem habito, nem campainhas, nem vinculos neste mundo. Eu, quem? Alice”
(REZENDE, 2014, p. 87), percebemos que a narradora-protagonista busca construir uma trama
imaginaria, para preencher a abertura deixada pelo Desejo do Outro. Uma resposta que ela
desconhece, ndo consegue traduzir, um ato que lhe permitiria escapar de uma situagdo
insuportavel, como a que ela se encontrava no momento da enunciagao.

Paralelamente, em As aventuras de Alice no Pais das Maravilhas, a pergunta também
se sustenta. “‘Deixe-me pensar: eu era a mesma quando me levantei esta manha? Tenho uma
ligeira lembranga de que me senti um bocadinho diferente. Mas, se ndo sou a mesma, a préxima
pergunta é: ‘afinal de contas quem sou eu’ Ah, este ¢ o grande enigma’” (CARROLL, 2009, p.
25, grifo do autor). Como a Alice rezendiana, a de Carroll também nao consegue traduzir esse
Desejo” do Outro numa missdo identificavel.

Dito isto, entre as duas personagens, hd o enigma sobre o ndo reconhecimento de si
mesma, que perpassaria pelo desconhecimento do que o Outro deseja para elas, algo que se
acentuou apds os cortes traumaticos de Alice, ja que ela também se encontrava em um mundo
desconhecido, em um apartamento sem memorias afetivas, hostil, sem familiares. Para
corroborar a caracterizacdo desse espago estarrecedor, proximo ao vivido pela personagem
britanica, Alice descreveu seu apartamento no Rio Grande do Sul como semelhante a um jogo
de xadrez, gigante: “Cheguei a rir por dentro da ironia, lembrando-me das aventuras de minha

xara, imaginando se aquilo era uma mensagem pra mim. Quem seria a Rainha desse jogo em

30 Reiteramos que, por Desejo, consideramos um resto que ficou sem ser simbolizado, que sustenta toda agdo
desejante.
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que eu estava metida?” (REZENDE, 2014, p. 41). A intertextualidade acionada propiciava
também a caracterizagdo de sua filha: “uma rainha louca com a cara da minha filha passando,
num atimo, pela minha imaginagao” (REZENDE, 2014, p. 42).

Frente ao questionamento de reconhecimento, solapado quando a filha questionou o
“I(A)” (eu ideal) de Alice, mediatizado pelo “i(a)” (ideal do eu) da personagem infantil Poliana,
mais a motivac¢ao do pedido de Socorro, Alice percebeu uma oportunidade de viver por si: “eu
tinha prometido era ndo ceder a nada nem a ninguém, s6 voltaria se ¢ quando eu mesma
quisesse” (REZENDE, 2014, p. 244), sem a interferéncia de outras pessoas, seguindo as
proprias ordens. Com isso, a Alice de Rezende (2014) foi bombardeada com exigéncias do
supereu, o qual demandava o cumprimento de tarefas impossiveis, como encontrar o filho
perdido de outra mulher (uma metafora para o preenchimento de seu elo perdido consigo e com
a filha) e de descobrir o que ela mesma desejava, porque ela era aquilo que diziam que ela era.
Isso quer dizer que, nos quarenta dias de peregrinagdo de Alice, ela foi movida pelo residuo
natural das rentincias de seu desejo, como o de morar em Paris depois do nascimento de
Norinha, ou de encontrar um outro marido, de conhecer o mundo...

Alice apenas realocava a sua identidade Simbdlica, bem como o espago Simbolico no
qual se encontrava (significante), segura por uma referéncia literaria (significado),
estabelecendo-se para além dos dominios de sua “realidade” (significagdo), de um modo
dispersivo, como nunca imaginara que a professora Poli, sempre centrada, leitora disciplinada,
fosse capaz, diluindo-se rapidamente no “fluxo de movimento incessante, sem sentido da cidade
enorme e desconhecida” (REZENDE, 2014, p. 171). Em Wonderland, na qual ela se inseria,
ela ndo estava completamente distante dos o/hos do Grande Outro, j& que ali ele também regia
os codigos e regras do Simbolico, mas, por estar distante do seu espago habitual, Alice
transgredia os limites de sua ordem porque, ali, havia uma falsa permissdo: ndo era o seu
mundo; e ali, um supereu sadico e vingativo, calcado nas regras do Simbolico, que lhe instruia
a gozar (e as experiéncias narradas mostram bem como esse “gozar” lacaniano entremeia
extremo prazer e extrema dor), descobria o desconhecido. E claro que ha ainda um certo
“alheamento” dela sobre os limites desse espago.

Esta composicao de Alice, um significante baseado no campo do Imaginario, de uma
identificacdo do eu ideal “I(A)” — de Poliana, cria um excesso de renuncias de Desejo pelas
determinagdes que Alice assumia para ser vista e amada em sua posi¢do social: a de professora
Poli, de mae que amava a maternidade, com uma filha boa e sucedida. Embora a identificagcdo
daquilo que ela idealizou para si mantenha o Real escondido, o supereu, atuando na ordem do

significante por intermédio de Alice de Carroll —, fez com que esse excesso aparecesse em sua
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“superficie”: entdo, a Alice rezendiana comecou a buscar novas formas de satisfazer o vazio
que o desconhecimento da identificagdo com o Desejo do Outro lhe causava.

Alice ¢ a protagonista educada, polida e civilizada com os outros nas interacdes “reais”,
mas o excesso dessa lei se materializou ou encontrou chdo fecundo nas ruas de Porto Alegre,
em sua Wonderland, onde ela agia movida por uma agéncia que ndo a deixava sair daquele
“poco”, dando-lhe um motivo para estar 14, com a sensacdo de invisibilidade, estado
compreendido de maneira paulatina. Contudo, apenas a identificagdo Imagindria e o supereu
até aqui descritos nao sao suficientes para compor Alice em uma ordem. Ainda ¢ preciso
esclarecer a sua identificacdo Simbolica, o seu ideal do eu “i(a)”.

Para que o olhar do Outro fosse impressionado, isto €, para que se estabelecesse o ideal
do eu “i(a)”, o eu ideal “I(A)”, acionado pelo texto de Poliana, precisaria ser sacrificado’!, pois,
como Zizek (1992, p. 70) assegurou, o “i(a)” seria: “o ponto, no Outro, de onde o sujeito se vé
sob a forma que lhe parece passivel de ser amada, de onde ele parece digno do amor do Outro,
por exemplo, a gratificacdo, a satisfacdo experimentada quando sacrificamos nossos interesses
imediatos e cumprimos nosso dever...”. Isso significaria que Alice estabeleceria um eu ideal
para si, uma imagem que lhe livraria das feridas de seus sofrimentos, mas que s6 seria possivel
se aceito pelo Grande Outro, se houvesse um ponto de referéncia crivel marcado no Simbdlico.
Lembremos ainda que, para que a identifica¢do simbolica ocorresse, a identificagdo com o outro
centrar-se-ia precisamente naquilo que ¢ inimitavel, no ponto que escapa a semelhanca
(diferente do I(A), que se baseia na semelhanga — Poli).

Neste sentido, para que Alice fosse reinserida numa ordem sociossimbolica, seria
preciso acrescentar um recipiente vazio que amarrasse as trés dimensoes juntas: o Imaginario,
o Simbdlico e o Real. Agora, destacamos outro intertexto explicito que ¢ a personagem Barbie,
cuja imagem a narradora-protagonista acionou como a sua interlocutora, apos o periodo de
quarentena. Isso porque a capa do caderno pautado, no qual Alice escrevia sobre a sua jornada,
continha essa imagem estampada. Essa marca de boneca adulta foi criada nos Estados Unidos
ha mais de 60 anos, e, devido ao sucesso (além de boneca, ela foi protagonista de uma longa
série de filmes de animacao), significou um icone da cultura pop por muito tempo.

A sua figura iconica acompanhava o movimento de moda da época, variando roupas e
cortes de cabelos. A boneca manteve-se, por varios anos, como uma representagdo de uma
mulher loira, magra, alta, atributos veiculados e atrelados a uma imagem da mulher sucedida

(ndo havia Barbie pobre), com olhos azuis e bondosos, sorrisos abertos e felizes, o que

31 Por isto, poderiamos pressupor, ap6s a interpretagdo do Capitulo 3, que a Alice que se identificava com a
professora Poli deixara de existir em momento de deambulagao.
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demonstraria uma preocupacio com a estética feminina propagada como um padrio de beleza
e de comportamento esperado por uma mulher. Ao acionar essa imagem em Quarenta Dias, ha,
em consonancia com Moraes (2017), uma certa referéncia a reificacdo da mulher madura e a
sua idealizagdo (principalmente apds os cinquenta anos da Barbie, em 2009, quando houve
festas, desfiles e exposi¢des para comemorar o aniversario da boneca que ndo envelheceu).

Mas ndo era sO isso. Alice, ao mesmo tempo em que se identificava com esta
personagem, também demonstrava um discurso que desprestigiava a boneca, isto €, ela nao
tinha vida, era manuseada conforme a criatividade de quem brinca, como denota o excerto:
“‘Bonjour’, mudinha, continue quieta, abra apenas suas paginas que eu vou contando”
(REZENDE, 2014, p. 127). Esse trecho, por exemplo, poderia ecoar ironicamente o tratamento
que uma sociedade patriarcal dispensa para algumas mulheres: “receba, fique quieta e ouca
aquele que manda”. Ja a imagem da Barbie corrobora o discurso da invisibilidade da mulher
madura dentro desse sistema, como aquela que ndo pode envelhecer para que continue
admirada.

O “nao envelhecer” ¢ um tema recorrente entre Alice e interlocutora, quando ela se

compara a fisionomia inalterada da boneca:

Nao me perguntou nada sobre o pagamento da passagem, ninguém reparava
em mim, talvez efeito dos meus cabelos que teimo em deixar grisalhos apesar
da incansavel insisténcia da Elizete, Credo, Alice, que desleixo!, nem parece
que vocé ¢ uma mulher inteligente ¢ estudada, acha certo parecer uma velha
bem antes mesmo de entrar nos sessenta?, ta igualzinha a sua avo, se for por
economia me diga que eu conhego saldes 6timos e com precinho bem maneiro.
Pra ecla, Barbie, todas seriamos como vocé, que ja tem a minha idade, ndo é?,
¢ ndo mudou de cara esse tempo todo... (REZENDE, 2014, p. 99, grifo nosso).

Outro ponto ¢ a interven¢ao de Elizete (mediante o discurso indireto livre, dito pela
narradora autodiegética) que indicaria, na esteira da iconicidade da Barbie, o recorrente fopos:
para que uma mulher inteligente seja notada e/ou respeitada, ela deve manter uma imagem
padrao e jovem, caso ndo, o seu aspecto fisico de “velha”, enunciado aqui como algo pejorativo,
estaria associado a sua credibilidade, o que, confundido com desleixo, tra-la-ia problemas. Alice
demonstrava, durante a sua narrativa, momentos de bastante ironia quanto a existéncia calada
ou inexpressiva da boneca, além de assumir o comando da narrativa de maneira explicita:
“Entao, Barbie, dormiu bem? Se € que vocé algum dia despertou... Nao tem do que reclamar,
que hoje lhe dei muito tempo pra descansar” (REZENDE, 2014, p. 103). Por meio das
hipérboles e ironias, poderia denotar um certo desprezo, inclusive, ndo pela Barbie em si, mas
pelo padrao estético, cultural e comportamental que ela representaria: “Nao lhe ofereco pra nao

atrapalhar sua dieta e ndo estragar sua cinturinha tao incrivel...” (REZENDE, 2014, p. 102).
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Além disso, ao perceber que ndo falava mais da filha, Alice destacou o fato de a Barbie
ser uma figura sem mae e nem filhas, o que, talvez, pudesse lhe garantir mais autoridade para
julgar se esse fato era bom ou ruim. Entretanto, a narradora zombava da incapacidade da

personagem de pensar, de raciocinar, ja que a sua cabeca poderia ser descolada do corpo:

Reparou que muitas folhas atréas parei de falar da minha filha? E bom ou mau
sinal? Vocé que nunca teve mae nem filha deveria poder julgar com mais
objetividade. Pena que vocé ndo tem nada dentro dessa cabeca, acho... Lembro
agora de ter visto na capa de um dos livros que bisbilhotei por ai, acho que de
um escritor-fotografo paulista que escreve sobre gente de rua, a imagem de
uma cabecinha parecida com a sua, decapitada, pobre boneca, rolando na lama
de uma sarjeta (REZENDE, 2014, p. 143).

Ou ainda que, em condi¢ao de rua, esta figura padronizada de mulher ndo sobreviveria,
o que eleva a legitimidade da narradora-protagonista como aquela que viveu uma situagao de
vulnerabilidade e estava viva; bem como a sua inutilidade e abandono ao estar “jogada na lama
de uma sarjeta”.

Contudo, em alguns trechos, houve um certo reconhecimento entre a imagem de si e da
boneca, como: “Nao, acho que ndo vou ter coragem de tacar fogo em vocg, tem sido tao paciente
comigo!, s6 tranco numa gaveta qualquer, estd bem? Vocé deve estar acostumada a acabar
abandonada em gavetas, velhas caixas de brinquedos ou...” (REZENDE, 2014, p. 157).
Justamente a suspenc¢do da oragdo poderia ser subentendida como o fato de ela mesma ter sido
“trancada” em um apartamento por sua filha, evento do qual a Barbie, por ser importante, muita
das vezes, apenas no periodo da infancia, era abandonada apds o crescimento da crianca.

Por fim, apds contar a historia de Maria Degolada, uma moga, virgem, que havia sido
morta por um soldado por negar-lhe sexo, ela percebeu, que, de certa maneira, ambas poderiam
ser aproximadas, sim, mas pela diferenciacao entre as duas e as Marias: “Fique tranquila: ali
nao ha mais o costume de degolarem Marias e nem sequer de jogar xadrez com pegas vivas.
Nem eu nem vocé€ somos Marias” (REZENDE, 2014, p. 102).

A partir disto, podemos pressupor que, mesmo ao distanciar-se, zombar ou depreciar a
Barbie, Alice poderia estar construindo uma metafora para si mesma. Embora na imagem ambas
fossem tao diferentes, havia uma ordem que atravessava as duas, invisibilizando, calando,
inutilizando e objetificando-as. As caracteristicas, cristalizadas e acionadas pelos intertextos
elencados, influenciaram, inclusive, a constru¢do composicional da narrativa, como a busca
incessante por Cicero Araujo no passado-recente ou a instauragdo de uma Wonderland, onde
Alice poderia dar vazao aos resquicios de seus desejos frustrados. Além disso, mesmo ap0s ter

perdido um marido para uma ditadura militar, Alice, ao performar os seus atos enunciativos,
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como: “minha vida ¢ triste, mas sou contente!”, firmava um compromisso no Imaginario “I(A)”,
estruturado por Poliana, no passado-passado, solapado pelo supereu travestido em Alice de
Carroll, na Wonderland.

Ja a Barbie se tornou, no momento do presente da enunciagdo, a interlocutora da
narradora, o que, em uma situa¢do de comunicabilidade intersubjetiva, seria o “tu” da conversa,
para quem ela falava de “outros” e, reflexivamente, de si. E €, a partir da representagdo
Simbdlica e Imaginaria que a Barbie oferece, isto ¢, a imagem icOnica, seja o padrao aceito que
ela representa frente ao Grande Outro, que Alice comeca a “viver com alguma ordem”
(REZENDE, 2014, p. 45). A identificagdo simbdlica com a Barbie desfaz a identificagdo
imagindria que Alice tinha com Poliana. Ela suprime esta mulher “décil”, isto €, essa imagem
¢ escondida quando ela assumiu a “missdo” atribuida pelo supereu, sendo ocupada pela figura
e simbolo da boneca em sua rede Simbdlica intersubjetiva, modificando completamente o seu
contetudo e aceitagdo, por meio daquilo que Alice mais odiava no objeto: a ndo aceitagdo do
envelhecimento da mulher, a sua soliddo no mundo, a sua inutilidade e invisibilidade.

Em Quarenta Dias (2014), a Barbie ¢ uma interlocutora cuja figura ¢ explicita, com
quem Alice falava, mas sem interagdo, pois era muda, inutil, sendo a escrita um registro
Simbdlico de seu lapso. Foi para a Barbie que a narradora-protagonista confessou a sua jornada,
um objeto que tirou de Alice a responsabilidade de lidar com a sua experiéncia: “Estou ficando
curada da maluquice s6 por escrever neste caderno? Eita, tratamento barato! Se o remédio ¢
bom, vamos 14, continuar” (REZENDE, 2014, p. 91). Foi a Barbie também que, em um
ambiente interno, oferecia um reflexo que ajudou Alice em seu processo de individualizagao.

A presenga da Barbie na capa do caderno ndo seria importante apenas para demonstrar
um sistema ideoldgico, atravessado pelo patriarcado e o padrdo advindo disso, nem s6 uma
presenca do capital que ela ilustraria, questdoes que fariam parte do Imaginario para explicar
como a sociedade pensa sobre determinado grupo ou quais sdo os seus valores cristalizados,
mas também aquela que, correlacionada a essa imagem padronizada, contribuiu para
reestabelecer o equilibrio do Simbolico, inserindo Alice novamente em uma ordem
sociossimbolica, por meio da escrita, aqui, monoldgica, sobre uma historia atravessada pelas
experiéncias dos outros em sua Wonderland. A Barbie seria, portanto, aquela que reaproximaria
Alice ao Grande Outro tdo conhecido, o retorno para a “realidade” do sonho de Alice.

Segundo Zizek (2010, p. 27), com base na declaragio de ter feito algo, algo novo é feito:
“a transformagdo subjetiva ocorre no momento da declara¢ao, ndo no momento do ato”. Dito
1sso, a Barbie serviu como meio para um registro de memoria util a transformagao subjetiva de

Alice para estar pronta novamente a “habitar a sua realidade”, e, ao finalizar a sua escrita,
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engaveta-la como se nada houvesse acontecido, pois a sua experiéncia “transgressora” ja havia
sido transmitida ao Grande Outro, assim como a maneira como ela se relacionava com o objeto
de sua narrativa. Com isso, Alice atingiu o seu objetivo narrativo, interpondo entre ela e o objeto
narrado, o mundo externo e seus sujeitos, um terceiro objeto, podendo observar ambas as
representacdes, ser absolvida pelo Grande Outro e lidar com as suas questdes cotidianas:
“Escrever pra entender ou esquecer” (REZENDE, 2014, p. 45).

A fascinagao contemplativa e ambigua de Alice frente ao mundo e aos sujeitos invisiveis
fora da “superficie”, ao ser declarada em sua interacao Simbdlica com a Barbie, deixou de ser
neutra, pois o conteido relatado foi alterado, o que quer dizer que a vida em quarentena de
Alice, que antes ndo poderia ser explicada, agora possuia uma legitimidade, haja vista que o
ponto vazio a ser preenchido, a Barbie, unia as figuras Imaginaria-Simbdlica versus o Real,
vivenciado no mundo externo por Alice, para o Grande Outro. E como se, no presente, Alice
pudesse e devesse narrar: “a Elizete vai ver se € verdade que eu s6 ndo tenho um livro publicado,
até hoje, porque tenho preguica de escrever, como ela diz. Tenho preguica ndo, o que ndo tinha,
ou achava que nao tinha, era o que dizer” (REZENDE, 2014, p. 77); e narrasse para: “digerir
[...] o mais que ainda estd embolado nas tripas da minha memoria” (REZENDE, 2014, p. 75).

Diferentemente do que Fonseca (2018) afirmou, Alice ndo se desorganizava ao narrar,
porque, mesmo que houvesse a vontade de reconstruir a sua identidade Simbolica a partir da
narrativa de outros, hd uma reorganizag¢do no discurso narrativo, principalmente quando ela
estabelece um encontro reflexivo com a Barbie e descreve a sua experiéncia junto dos sujeitos
invisibilizados, apos os quarenta dias. Além disso, ao fazer sua narrativa cadtica, um indicio de
seu contato inenarravel com o Real (além-da-significagdo), Alice reestabeleceu o Simbdlico
(significante) e o Imaginario (significado) que antes haviam sido desestabilizados pela intriga

da narrativa.



3 AQUELE DOS SUJEITOS INVISIiVEIS EM QUARENTA DIAS

ApOs a descricdo da narradora-protagonista Alice de Quarenta Dias, bem como a sua
reintegragao em uma ordem Simbolica (no momento da escrita) e as identificagdes instauradas
pela presenca de discursos intertextuais, ha alguns pontos importantes nesta narrativa que
retomamos. Primeiro, Alice chegou a Porto Alegre, sentiu-se perdida, mas resoluta a retomar
uma vida, até que Norinha lhe noticiou a partida para o exterior, quando a sua ordem Simbolica
foi completamente abalada. Em seguida, ela recebeu um telefonema de Elizete, com um pedido
de ajuda para procurar Cicero Araujo, filho de Socorro, que havia partido para o Rio Grande do
Sul, mas que ha um ano ndo mandava mais noticias para a mae.

Movida pelo desejo de outra mae, ela saiu pelas ruas da capital gatcha, a procura de
alguém que sequer conhecia — e que nao encontrou. Durante o processo de deambulagao, alguns
tracos da subjetividade de Alice foram substituidos por uma performance movida por um
supereu, em uma aventura. Apds o contato com os sujeitos invisiveis, Alice se via como alguém
invisibilizada, mas também préxima a figura imagética da Barbie, sua interlocutora.

No subitem 2.2 desta dissertacdo, falamos do Grande Outro como uma instancia
reguladora da interagdo dos sujeitos, que, na narrativa de Quarenta Dias, fixou-se como um
agente da ordem patriarcal. A ida de Alice para Porto Alegre pode ser considerada como um
exemplo de sua tentativa de manter uma harmonia com essa ordem. No entanto, quando
Norinha lhe diz sobre sua partida, a narradora-protagonista percebeu-se diante do enigma
estarrecedor: o que o Grande Outro queria dela? Se, até entdo, era manter o afeto da filha, depois
da partida dela para um outro pais, esse Desejo ja ndo estava mais claro.

Segundo Lacan (apud ZIZEK, 2010, p. 55), um sujeito deseja como Outro. Essa
afirmativa possui duas implicagdes: a primeira, o desejo de alguém ¢ estruturado pelo Grande
Outro “descentrado” — a ordem Simbolica, isto €, o que se deseja ¢ predeterminado por esse
Terceiro e pelo espago simbolico em que o sujeito habita; e a segunda, um sujeito s6 deseja
conforme experimenta o Outro como desejante, insondavel e opaco. Ao seguir essa segunda
via, Zizek (2010) constatou nio s6 que o Outro se dirige a alguém com um Desejo enigmatico,
como também, nesse movimento, Ele confronta o sujeito com o fato de ele mesmo (o sujeito)
ndo saber o que deseja.

Esta ordem patriarcal atravessava Alice, ensinando-lhe a querer o afeto de sua filha.
Para tanto, ela agia como uma “boa” mae e pessoa; fazia o que lhe era pedido sem questionar,
como ela destacou: “Que remédio sendo obedecer? Eu j& estava pegando o jeito de me

comportar como filha da minha filha (REZENDE, 2014, p. 74); mantinha uma etiqueta de bom
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comportamento: “e eu s6 com a tarefa de garfar o que me serviam e emitir de vez em quando
um huuuummm apreciativo, até terminar de comer” (REZENDE, 2014, p. 74). No entanto,
Norinha também estava sob julgo desse mesmo Terceiro, o que a impelia a ndo s6 querer filhos
e familia, como também a querer uma carreira académica, algo que, no contexto da narrativa,
era aparentemente impossivel de ser realizado longe da mae ou sem que ela precisasse realizar
uma escolha entre uma vontade e outra. Afinal, o sujeito feminino parece reprimido pelas
mesmas estruturas nas quais se busca uma emancipacao.

Neste sentido, apos a decisdo de Norinha ir para o estrangeiro, Alice, distante de seus

\

deveres, fora confrontada com o vazio de seu desejo. Ela tentava, a sua maneira, responder a
pergunta “quem sou eu?”. Esse questionamento pode ser traduzido, & luz de Zizek (1992), &
famosa questdo lacaniana: “Che vuoi?”. A pergunta ndo significa apenas um “o que vocé
quer?”, mas também um hiato que concerne a um certo “resto”, o qual revela a insisténcia de
um abismo entre significante e significacdo, como: “vocé me diz isso, mas, que esta querendo
me dizer com isso, através disso?” (ZIZEK, 1992, p. 110). A partir da interceptacio do enigma
do Grande Outro, mais o abismo insondavel que ela suscita, Alice j4 nao sabia mais o que a
instancia da ordem patriarcal esperava dela, quando lhe assinalava o que ela deveria ser. Em
outras palavras, a narradora-protagonista ouvia o que lhe diziam, mas ndo compreendia o que
queriam dizer com a missao incumbida a ela, até porque, mesmo que ela fosse uma mulher, isso
ndo seria tudo o que a compunha. Logo, o seu discurso narrativo ¢ histericizado: hd uma
condicdo de falta-a-ser, condi¢do do sujeito castrado™.

A histeria®®, como apontou o fildsofo esloveno, é o efeito e o testemunho de uma
interpelacdo malsucedida. H4 uma incapacidade do sujeito de satisfazer a identificagdo
simbdlica, de assumir completamente e sem coer¢do a missdo simbolica estabelecida por uma
ordem, o que suscita a pergunta: “Por que sou o que vocé me diz que sou?”. Isto ¢, o que ha
nesse sujeito que faz o Outro interpela-lo, saudé-lo como tal, como responsavel por uma
“missd0”? Essa questdo histérica revela um abismo do que estd no “‘sujeito além do sujeito’,

do objeto dentro do sujeito que resiste a interpelacdo, ou seja, a insubordinac¢ao do sujeito, a

32 Em Freud, este termo esta relacionado a perda e a separagdo; em Lacan, a castragdo € a recusa do gozo, da unido
primordial.

33 Segundo André Michels (2001), o discurso dominante conseguiu se manter, subjetiva ou, as vezes,
institucionalmente, por muito tempo ap6s a extin¢do das fogueiras da Inquisi¢do. A eliminacdo fisica de pessoas,
cujas armas eram o sexo ¢ a palavra evidencia a ameaga que elas representavam para a ordem estabelecida e para
os discursos em vigor, desde o século XIII. Freud, no século XIX, deixou-se ser ensinado por essas “bocas de
ouro” (LACAN, 1991 apud MICHELS, 2001, p. 35), suas primeiras pacientes, que nao tinham direito a palavra
em nenhum dos discursos tradicionais, sendo acolhidas com reserva no campo médico ou jurista. Qualifica-las de
“histéricas”, conforme destacou o autor, ndo deixava de apresentar uma conotacdo pejorativa. Para ele, o termo
pode ter significado um caminho desviado para que a questdo da feminilidade pudesse ser ouvida. Nesse sentido,
no rastro de Lacan, Michels (2001) considerou que a histeria pode ser lida como uma “histericizagao do discurso”.
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sua inclusdo na rede simbélica” (ZIZEK, 1992, p. 111, grifo do autor). Alice, por exemplo,
resistia a rede Simbdlica antes da quarentena.

Ainda de acordo com Zizek (1992), a questdo da histérica ¢ uma fala fundadora, que
confere a missao simbolica a um sujeito, que, a0 nomed-lo como o seu portador, estabelece ou
define o seu lugar na rede Simbolica (significante). Para o autor, essa fala seria a articuladora
da experiéncia de uma fenda, de um abismo que nao se reduz entre o significante que lhe
representa € o excedente que nao ¢ simbolizado. O discurso histérico encarna a “questdao do
ser”, para justificar, diante dos olhos do Grande Outro, a sua existéncia. Nao ¢ estranho, nesse
sentido, que seja justamente em uma fenda, onde Alice procura o seu agalma, isto é, um
“tesouro secreto” que faria dela quem ela era, justificando a sua presenca entre os sujeitos
invisibilizados, em uma ordem cuja dominacao ¢ masculina, a partir do registro simbdlico de
seu caderno-diario, o qual sera engavetado.

Dito isto, ao retomar a trajetéoria de Alice, podemos afirmar que a narradora-
protagonista, apos o corte com a filha, resistiu a ida para o Rio Grande do Sul, a ser avo, assim
como resistia a identificar-se com as imagens de outras personagens de sua idade, fosse Elizete,
Socorro ou até mesmo a Barbie. Como uma mulher madura, sem marido, de classe média, ela
ndo aceitava as normas ou os preceitos destinados a essa posi¢do, nem a sua “missdo” em
performatizar uma identidade fixa e esperada para “essa mulher” (cuidar dos netos, casar-se
novamente, morar proxima da filha, importar-se com a aparéncia etc.), mas sim questionava-
os. Contudo, apds o contato com os sujeitos invisibilizados e durante a sua escrita, ela se
aproximou da Barbie, uma figura que, de uma maneira ou de outra, representa um simbolo da
beleza, da mulher ideal.

A partir disso, podemos pressupor que, embora ponderemos que a opressdo das
mulheres ocorra de maneira singular, quase verificavel, em uma estrutura hegemonica da ordem
patriarcal, de dominagdo masculina, os mecanismos opressores que circulam Alice, na rede
Simbolica apresentada na narrativa, sdo interseccionados por modalidades raciais, classistas,
etdrias, étnicas, sexuais e regionais. Por isso, ndo poderiamos reduzir a compreensdo da
narradora-protagonista apenas como uma imagem que rompe a ideia padronizada e hegemdnica
de uma boneca loira, rica, solteira, “cinquentona”, inanimada ou que a corrobora, para, assim,
considera-la livre ou um simbolo libertario das mazelas sociais que lhe circundam.

Recordamos, aqui, que Alice pertencia a uma classe mais abastada, mas isso ndo a
isentava do atravessamento da dominacao masculina, a qual relega as mulheres ao espago da
invisibilidade e desacredita de sua palavra, principalmente aquelas que ultrapassaram o seu

periodo de fertilidade e de produ¢ao. Todavia, no ambito privado, quando rescrevia sobre a sua
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jornada de busca, sozinha, Alice desvendava aquilo que era estranho a si mesma, a sua condi¢ao
alheia até entdo, valendo-se da figura da Barbie para “agradar” o Terceiro que velava por ela.
Ela elaborava uma nova discursividade, pautada na palavra, para descrever as suas agdes €
experiéncias. Ao realizar esse movimento, tornou visivel, por instantes, sujeitos invisibilizados,
cuja presenga, inqualificavel ou inclassificavel, incomodava-a e a fazia reagir. Entretanto, nao
desconsideramos que ao narrar a sua trajetoria, num espaco coletivo, aquilo que, normalmente,
nao ¢ dito ou narrado, transformou-se, sim, em objeto narravel, numa escrita individualizada,
quando a narradora-protagonista pode retornar para a sua “realidade” e assumir alguns padrdes
nessa ordem sociossimbdlica.

Dito isto, no subitem 3.1, apresentamos o inicio do percurso de Alice, nas vilas de Porto
Alegre, onde ela encontra sujeitos “comuns”: donas de casa, comerciantes, operarios,
construtores etc., observando a complementariedade das narrativas coletadas a experenciada
por ela. Ja no subitem 3.2, apontaremos o escamoteamento de Alice, de pessoa advinda de um
meio social abastado, para um sujeito invisibilizado em situacdo de rua. Aparentemente, coletar
e reconstruir essas narrativas poderia ajuda-la a determinar o seu lugar numa ordem Simbolica,
diante do Grande Outro, pos-quarentena. Assim, Alice continuou sem reconhecer a causa de
seu desejo, como discutido no subitem 3.3, embora, ao questionar o significante-mestre —
elemento que lhe garantia uma legibilidade, o qual pode ser fixado pela ordenacdo dos lacos
sociais, uma verdade que deveria ser obedecida, e ndo questionada —, ela exponha um sistema,

cujo funcionamento, em “contrato social”, ¢ ignorado por vezes.

3.1 DO PERCURSO INICIAL NA MARIA DEGOLADA

Para responder ao: “por que cabe a mim ser eu?”, Alice deambulou pelas ruas de Porto
Alegre. Antes da aposentadoria, em Jodo Pessoa, a narradora-protagonista participava da
realidade social de uma professora de francés, em um apartamento proximo a praia. No decorrer
da narrativa, deparamo-nos com a presenca de alunos com grau de escolaridade de nivel
superior. Notamos essa presenga a partir dos excertos: “uma aluna minha que ¢ antropologa”
(REZENDE, 2014, p. 133); uma “antiga aluna minha no curso de francés, jornalista que havia
dado varias voltas a0 mundo” (REZENDE, 2014, p. 149); e “fiz uns exercicios de alongamento
que uma aluna fisioterapeuta me ensinou” (REZENDE, 2014, p. 150). Além disso, ela
participava de um meio com contato direto com a universidade, ja que a sua filha estava no

doutorado e seu genro, no pds-doutorado.
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Ja em Porto Alegre, embora sem emprego fixo, ela fora instalada em um apartamento
mobiliado, moderno, em um condominio fechado e novo. De certa maneira, Alice vivia em uma
“realidade” encapsulada e protegida. Ela ndo fazia parte de uma classe desfavorecida, mas se
deparou com ela. Naturalmente, em contato com o mundo externo ao ambiente doméstico, ela
percebia-se diferente pelo local de onde vinha, pela estranheza de seus costumes e de sua
variagao linguistica, bem como pela mudanga do contexto sociossimbolico.

O primeiro lugar onde Alice procurou Cicero, filho de Socorro, foi na Vila Maria
Degolada, um local descentralizado. Para entrar nesse espago, ela passou por trés vezes diante
de uma rua, indecisa, até que subiu por uma na esquina de um hospital, o Traumatologia e
Ortopedia: “Serd que aqui também chama esse tipo de coisa simplesmente de O Trauma, como
14 em Jodo Pessoa? O riso passou logo, afogado pela volta aquele trauma real e maluco na
minha vida, eu andando atras de mal sabia quem, sem saber por onde” (REZENDE, 2014, p.
101). Ao acionar a palavra “trauma”, mesmo que, inicialmente, ligada a lesdes ortopédicas, o
termo ganha uma outra conotagdo quando a narradora-protagonista a relacionou a quase
desconhecida motivagao de sua busca, que lhe atormentava.

Nao podemos desconsiderar que isso indicaria uma entrada de Alice em um campo onde
a sua subjetividade estaria em construcdo, sem mero acaso ou acidente. Indo além, se
assinaldssemos a conceituacdo de trauma’*, para a teorias lacaniana, na leitura desse momento,
perceberiamos, de fato, que a sua busca poderia ser uma metafora para o seu adentrar a uma
cadeia do significante, o Simbolico. Nao uma cadeia nova ou diferente, afinal, ainda ¢ pautada
no mesmo Grande Outro, mas que lhe tira da capsula protetora.

E neste momento, cujo inicio ocorre sob a insignia do niimero trés, que Alice vai
reconstruir a sua historia. Afirmamos isso, pois, conforme Ana Beatriz Favero (2009), a leitura
de Lacan apontava que seria na aproximagao dos elementos traumaticos, originados e fundados
numa imagem desintegrada, fora do controle do falante, que os lapsos da historia do falante
seriam produzidos. Tomemos as ruas de Porto Alegre como esse espaco que Alice ndo
controlava e a imagem dos sujeitos invisibilizados, como algo, no inicio do encontro,
desintegrado, fragmentado (apenas mulheres sofredoras, maes solitarias e filhos perdidos ao
meio de uma miséria), cujas historias favoreceriam a reintegracdo de Alice na cadeia
significante.

Em outras palavras, Alice teve a possibilidade de conhecer a ordem Simbdlica, na qual

ela se enquadrava, e as suas rachaduras, infortiinios, ao ter contato com significantes diversos

3% Nos Escritos e semindrios, Lacan considerava como trauma a existéncia do sujeito na linguagem, a sua
dependéncia ao significante. Isto ¢, ele representaria a entrada dele no meio significante (FAVERO, 2009).
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dos que conhecera até entdo. Por isso, depois, mediante a identificacdo de sua jornada e das
narrativas alheias, as histdrias foram reconhecidas como valorosas e com significados (ela nao
era a Unica mae que sofria e seu sofrimento nao era como os das Marias encontradas), mesmo
que pautado em seu “eu”, longe da coletividade. Desse modo, poderiamos pressupor que a
missdo estabelecida pelo discurso da histérica confere a Alice, aqui, nesse conjunto de
elementos conectados entre si, a possibilidade de encontrar um lugar para si, posteriormente,
na rede Simbolica. Ela s6 ndo sabia ainda.

Poderiamos, no entanto, questionar: como isto seria possivel, ja que ela estava em um
local distanciado daquele em que o Grande Outro parecia habitar? Ou melhor: longe do meio
tido como central? Vejamos a simbologia do nimero trés, acionado pela quantidade de vezes
que Alice passou pelas ruas, titubeando adentrar uma delas. De acordo com Jean Chevalier e
Alain Gheerbrant (1986), esse nimero corresponderia a uma ordem intelectual e espiritual em
Deus, no cosmo e no individuo. Ele sintetiza a unidade de um ser vivo, pois resulta da unido
entre o céu e a terra. E o nimero perfeito, a expressdo da totalidade, do acabamento: nada mais
poderia ser acrescentado. Isso quer dizer que o ser humano, filho do Céu e da Terra, completaria
uma grande triade. Além disso, mencionamos o Sinal da Cruz, o qual simboliza a presenca do
Pai-Filho-Espirito Santo, um sinal de trés movimentos pelo qual o crente pede a beng¢do ou a
sua purificacdo, consagrando-se.

As trés voltas dadas por Alice poderiam simbolizar a ideia de uma terminagdo integral
e a futura participacao de um mundo invisivel, estranho a l6gica previamente conhecida por ela.
Ela acessaria um lugar ao alto (vide as varias ladeiras que ela subia), quase sagrado (até porque
ela se depara com uma capela, uma santa, milagres e crencas populares), suscitando a ideia de
um lugar ao Céu. Ela, quanto um ser terrestre, apos a experiéncia encontrada nesse portal, seria
uma outra Alice. Portanto, ao dar um tom quase divino e ajustado ao espago, ¢ bastante
significativa a necessidade de ela mover-se como que para consagrar-se previamente, para
acessar ¢ compor uma cadeia de significantes, antes desconhecida, comum aos sujeitos
invisibilizados.

Surpreendida com a normalidade das casas, a vista normal e pacata, de gente e de vida
comum, Alice adentrou a Vila Maria Degolada. A subida era cada vez mais ingreme e a vista
foi transformando-se. Ela viu as grades brancas cederem espago as cercas de tabua

descentradas, com muros de tijolos sem reboco:

Dai em diante ouvi, ca e 14, vozes que chamavam, tagarelavam, xingavam,
cantarolavam, sem ver de quem vinham. Virei uma esquina qualquer e, de
repente, entre dois prediozinhos de primeiro andar, mal-acabados, dei com a
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entrada estreita de um beco que se alargava ladeado por portinhas e janelas de
todo tamanho e feitio, até um barracdo de madeira acinzentada ao fundo. No
meio do beco, duas mulheres, uma de cabelos tdo louros que pareciam
brancos, mais americaninha que vocé, Barbie, a outra negra, as duas gordas,
qualquer trago de juventude ja deixado pra tras, escoradas nas vassouras, a
papear (REZENDE, 2014, p. 104).

Com esta descricao fisica do lugar e das pessoas que descobria, Alice estabeleceu um
ponto dispar com o espago de onde vinha, seja de Cabo Branco, um apartamento aconchegante
a beira mar, seja do apartamento que parecia cenario de novela em Porto Alegre. Ela também
introduziu novas personagens em seu enredo, como nao havia acontecido antes: mulheres que
dialogavam (lembremos de uma cena em que Norinha, ao levar uma marmita para a mae,
perguntava e respondia por Alice numa profusdo desenfreada de fala), denotando uma certa
aproximacao entre as vizinhas, cujos tragos fisicos indicavam uma diversidade, inclusive fora
do padrao, evidenciado pela “falta de juventude” delas. O fato de estarem escoradas nas
vassouras pode ser um indicativo de donas de casas que suspenderam o trabalho — o dever —,
por instantes, para “papear” — ter um momento de distracado.

E possivel notar a composi¢do de uma triade ainda aqui. Vejamos que a entrada estreita
do beco se revelou entre dois prédios. No meio dele, estavam duas mulheres, uma branca, de
cabelos loiros, a outra negra. As duas ligadas pelo peso, pela idade e pela ocupagao (vassoura).
Alice vinha compor a terceira delas. Assim como as portinhas e as janelas que eram de todo
tamanho e feitio, mas ainda janelas e portas, as trés personagens indicam essa auséncia de
similaridade ou de padronizagao, ainda que fossem semelhantes.

Ao perguntar para as duas personagens se estava na Vila Maria Degolada, Alice
descobriu que ali havia ndo s6 uma capela destinada a Maria que nomeou a vila, como também
era uma santa para aquelas pessoas. Embora ndo houvesse consenso sobre a sua histdria, o tinico
homem, que se reunira ao grupo formado em torno da mae de Norinha, confirmou o que
Adelaida (mulher negra que havia contado sobre a igreja para a narradora) defendia: uma mocga
de uns quatorze anos havia sido estuprada e degolada por um soldado: “a guria era pura, ndo
aceitava nada. Até que ele [soldado] emputeceu, deu de mao numa faca, cortou a cabeca dela,
fez o que quis e depois enterrou a menina [...]. A guria morreu pra resguardar a pureza, morreu
santa” (REZENDE, 2014, p. 108).

E uma narrativa singularizada desta Maria. No entanto, quando a estendemos para uma
interpretacdo mais abrangente, ja que ela nomeara a vila, tivera uma capela construida em sua
homenagem, recebera altares, ofertas e pedidos de milagres, € possivel pressupor que a pureza

que a menina guardava em vida representaria o tom sublime que havia ali, para Alice. Apesar



88

das dicotomias, das misérias, tragédias, abusos e opressdes, o lugar e seus moradores pareciam
transcender. Afinal, como a propria narradora constatou, santa de pobre era facil de ser
canonizada, seja pelo alto sofrimento, seja pela f€¢ em milagres que as vezes € preciso ter.

Alice apontava estas diferencas como causas de problemas existentes entre pobres e
ricos, entre os lugares habitados por cada um, criando, assim uma divisdo das partes. Embora
ndo se colocasse nesta ultima classe, ela traca uma caracterizagdo das personagens encontradas
como as desafortunadas, aquelas que sao “amassadas” pela falta de capital. O que ndo ¢ mentira,
haja vista que grandes infortinios sao ocasionados pela precarizagdo do trabalho desses sujeitos
que desenvolvem atividades bragais, bem como a substituicdo de mao de obra, as casas de
madeira ou de tijolos expostos, denotando a falta de dinheiro para investir-se em espacos
“agradaveis” aos olhos. Contudo, essa percep¢ao bipartida da narradora-protagonista vai se
transformando em uma visao mais multipla, conforme ela percebia que os problemas tinham
relacdo a outros fatores também, fossem eles raciais, etarios, de género, étnicos etc.

Esta constatacdo esta bastante relacionada ao fato de que Alice comegara nio s6 a
reconhecer saberes validos entre os sujeitos invisibilizados, como também a perceber-se como
um deles, embora tivesse uma situagao financeira melhor. Por exemplo, foi entre essas
personagens que ela, quando questionou se ali morava algum Cicero Aratijo, descobriu a
poténcia que a narrativa materna possuia, sendo, em seguida, o seu “abre-te Sésamo” para
conseguir informagdes na rua e narrar a sua histdéria. O primeiro indicio disso foi quando, ao
dizer sobre Socorro e seu filho perdido, Adelaida ofereceu-lhe ajuda para encontra-lo, entre os
becos de sua vila, onde a narradora-protagonista ndo poderia andar sozinha.

Neste contato com outros, Alice nomeava cada um deles que contribuiam para a
composicao de sua narrativa, como uma estratégia para tonar visiveis os sujeitos invisibilizados
na narrativa Quarenta Dias, além de propiciar-lhes um reconhecimento pela contribuicdo em
seu relato. Por meio do nome de suas personagens, Alice parecia indicar a sua relevancia e
existéncia, tornando esse “zé-ninguém” em uma figura digna de ocupar um espaco em sua
narrativa, como Sueli, Ronaldo do Nascimento (Ceara da Rede), Dona Firmina, Laurinha,
Milena, Severino do Ramo Silva (Galo), Altina, Zelima, Jozélia, Arturo, Suelen, Ronaldinho
Paraibano, Penha... Contudo, destacamos que, finalizadas as contribui¢cdes dessas personagens
para a narrativa, elas desapareciam da mesma.

Por exemplo, Adelaida foi a primeira a construir para ela uma narrativa “de invengao
sem peia” (REZENDE, 2014, p. 116) que justificava a sua busca por Cicero Araijo em terras
estranhas. A moradora da Vila Maria Degolada, de maneira dramética, conseguia convencer as

pessoas do local a fornecer-lhes informagdes por intermédio de sua propria construcao
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enunciativa dos fatos que envolviam o sumicgo de Cicero: “guri bom, trabalhador, mandava
quase todo o salario para a pobrezinha da mae [...] a mae coitada, doente, em ponto de morrer,
sozinha 14 na Bahia [...] a pobre mae esperando por ele, nem dorme de desespero” (REZENDE,
2014, p. 116).

Da narrativa recriada por Adelaida — que causava riso na protagonista mas, por decoro
(ou recalque), essa informagao apareceu apenas no ato enunciativo (quando Alice comegou a
escrever a histoéria), nao no momento da enunciagdo (quando Alice teve a experiéncia): “eu com
um pouco de vontade de rir, pensando na Socorro toda enfeitada e perfumada com os
badulaques da Avon que vendia” (REZENDE, 2014, p. 116) —, foi que Alice descobriu que a
historia de “mae desesperada procurando por filho perdido” era uma constante, o que lhe deu
maior legitimidade para continuar a sua peregrinagio. E notéria, aqui, a relevancia das
invengdes apreendidas no discurso narrativo de Alice, pois, a partir delas, ela “contava
exagerando s6 um pouquinho a dramaticidade da coisa, que eu nem tenho talento para isso...”
(REZENDE, 2014, p. 129).

Diferentemente de Adelaida, Alice conhecia a mae de Cicero, sabia que ela ndo morava
na Bahia, mas sim na Paraiba, que ela ostentava uma imagem destoante da imaginada e
recontada pela colega, além de que ndo ha indicios na narrativa que permita afirmar que o filho
lhe mandasse dinheiro. Entretanto, a dramaticidade atribuida pela moradora da Vila Maria
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Degolada, acionada por elementos como “a ponto de morrer”, “coitada”, “doente”, “sozinha”,
“esperando por ele”, “nem dorme”, “desespero”, € o que gera uma empatia para que as pessoas
interrogadas lhes dessem atencao, para que Alice também percebesse a poténcia dessa dor.

E como se estes significantes trouxessem para o discurso narrativo a imagem esperada
de uma mae nordestina que perdera um filho. A ideia de uma mulher que, mesmo distante da
prole, continuaria as suas atividades de trabalho, que se manteria adornada e perfumada, causa
riso em Alice, em contraposicao, a primeira imagem. E ¢ com esta que ela se identificou e
construiu a sua narrativa, aprendida com Adelaida.

Alice, enquanto procurava Cicero, prometia voltar para encontrar vdarias das
personagens nomeadas, como Adelaida, o que, dentro de si, sabia que nao aconteceria, pois
sequer conseguiria encontrar o local novamente, como indica o trecho: “Eu prometi que voltava,
mesmo tendo a certeza de que nunca mais acertaria com o beco onde ela morava” (REZENDE,
2014, p. 122). Algo que denotaria a fugacidade desses encontros, os quais, apesar de relevantes
para a composicao da verossimilhanga da fuga da narradora-protagonista e de oferecer um tema,
nao caberiam em sua existéncia fora da inven¢ao. Essa narrativa paradoxal parece indicar uma

aceitacdo dessas figuras invisiveis, em alguns momentos vistas, sem que houvesse, de fato, um
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lugar para elas na “sala de visitas” da mae de Norinha, que possuia um apartamento no centro
da cidade de Porto Alegre e que contava uma narrativa sobre a dor de uma outra mae.

Apesar de viver quarenta dias na rua, junto de sujeitos advindos de uma outra realidade
sociocultural, Alice sabia que seria um periodo passageiro, para o qual haveria uma saida,
diferentemente desses outros, cuja vida era ao que se via: gente comum, com casas comuns,
que depois se transformam, conforme a subida do morro, em favelas e becos, com casas
decadentes ou ndo finalizadas. Alice se parecia com eles, a ponto de confundir-se, mas essa
semelhanga oculta a sua verdadeira situagdo social, que torna a sua experiéncia uma “aventura”,
podendo ser interrompida quando ela assim o desejasse. Em comparagdo, por um lado, ha Alice,
narradora-protagonista do meio intelectual, que ja havia feito intercdmbio em Paris, mas que
nao possuia autenticidade para o seu relato, que se sentia vazia, sem ter o que contar; de outro,
a Adelaida, uma personagem disposta a ajudar a nova colega, que andou muito procurando
Cicero junto dela, com capacidade de comunicagdo e de argumentagdo, bem como o de fabular
e de recriar, sem possuir a legitimidade para isso.

Entretanto, ao considerar as outras personagens, que estavam em estado de
vulnerabilidade social, Alice percebia que a sua condi¢ao era diversa das outras mulheres. Isso
porque a auséncia de sua filha era decorrente também de sua propria a¢cdo de ndo lhe dar noticias
depois do jantar, como ela afirmou: “A essa altura, meu caso, de minha propria filha
desaparecida, simplesmente porque eu me recusava a ter mais noticias dela, comecava a me
parecer banal” (REZENDE, 2014, p. 118). Perceber isso acarretou uma reconfiguragdo, no
momento enunciativo, sobre a importancia que ela havida atribuido a sua condi¢ao: afinal, ela
ainda tinha uma casa e sua filha ndo tinha realmente sumido.

Com este seu percurso no mundo externo, Alice “vinha ganhando calma por dentro que
havia muito ndo sentia, as falas, emogdes e estranhezas do mundo maior me chamando pra fora
e a minha propria amargura encolhendo-se num canto discreto” (REZENDE, 2014, p. 120).
Desse trecho, percebemos que, ao ter empatia com as outras personagens, Alice saia do seu
mundo privado, para encontrar-se em um meio coletivo, mais “real”, algo que a sensibilizava,
ao ponto de seus desprazeres serem minimizados.

Apo6s a ida a Maria Degolada, Alice mantinha a sua jornada de busca em 6nibus, nos
quais ela ignorava o pagamento da passagem ou entdo se sentava em assentos reservados para
pessoas idosas ou portadoras de alguma deficiéncia, como clara quebra de normas: “logo acima
de uma plaquinha que ignorei: Assentos reservados a idosos e portadores etc. Nem tanto ao
mar, Alice, pensei, na velocidade em que vocé estd se deteriorando, daqui a pouco vocé vira

idosa por lei” (REZENDE, 2014, p. 144).
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Ha duas afirmativas nesta oracao, que podemos observar. A primeira ¢ que Alice, como
mulher madura, via a fase idosa como uma deterioracdo, algo paralelo a sua condi¢do de rua,
sem banho, sem roupas limpas, com fome e exausta. De maneira analoga, ser idosa e ser uma
pessoa em situagao de rua, apesar de condi¢des diferentes, possuem um significado semelhante
para a narradora-protagonista: ela estaria em um estado ou condi¢ao decadente, sem serventia
e danificada. Dessa maneira, percebemos um discurso narrativo cuja reverberacao esta bastante
atrelada ao que um Grande Outro, fixado numa ordem patriarcal, de dominagdao masculina,
poderia representar ou determinar, seja para a mulher madura, para a idosa, seja ainda para a
mulher improdutiva — econdmica ou biologicamente.

O que nos leva a segunda afirmativa. Ao dizer “idosa por lei”, subtendemos a submissao
as regras estipuladas por este Grande Outro, ndo s6 uma idosa que poderia sentar-se, seguindo
as ordens, nos bancos lhe destinado, mas também uma idosa que precisaria enfrentar os desafios
que essa etapa significa. Por exemplo, o Brasil ndo possui politicas ptblicas consistentes para
essa populagdo, principalmente aquelas que se encontram em estado de pobreza. Quem
envelhece no pais, além de precisar lidar com as violéncias ou preconceitos do Estado, da
familia e da sociedade, ha as mudancas que ocorrem com o aumento da idade, como as fisicas,
psicoldgicas, neurologicas, fisiologicas e sociais, pontos que alteram a relagdo de um sujeito
com o outro.

Neste sentido, a possibilidade de ficar incapacitada de afazeres diarios, dependente dos
familiares, com baixa capacidade financeira e perspectivas de vida, além das perdas de pessoas
sdo algumas questdes que consomem a mulher proxima a fase idosa. Sair as ruas parece,
portanto, uma maneira de Alice fugir ou ainda a desafiar essas condi¢des também, até porque,
se considerarmos a existéncia da “lei”, sabemos que toda ordem ja supde a sua transgressao,
algo bem simbolizado quando a narradora-protagonista ocupava lugares destinados a um grupo
do qual ela ainda ndo fazia parte ou aproveitava direitos (como o de ndo pagar passagem) que
ainda ndo eram os seus.

Nos momentos de translado, Alice aproveitava para pensar em Cicero Aratjo, dormir
embalada pelo balancar do veiculo ou para conversar com outras pessoas, como ¢ o caso de
Altina, uma cuidadora que encontrara nos bancos de 6nibus. Essa passageira contou-lhe que
cuidava de uma idosa, sozinha, sem familia, meio esquecida. Relato bastante intrigante se
considerarmos as transgressdes de Alice e sua significagdo, elencadas anteriormente. E como
se os dizeres de Altina viessem complementar as insegurancas que a narradora-protagonista

tentava relegar a um canto esquecido de sua memoria.
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Depois de falar da mulher de quem cuidava, Altina revelou que era a mais nova dos
irmaos, que ndo se casara e cuidara dos pais até morrerem. Os irmaos homens, segundo ela, nao
se importavam: “Tu sabe como ¢, homem néo cuida. E o que sei fazer, cuidar” (REZENDE,
2014, p. 145). Com isso, hd uma prerrogativa de quem os cuidados, seja familiar, seja
doméstico, seriam de responsabilidade feminina, algo inato a elas, pois a ocupacdo do homem
ndo estaria relacionada ao ato de cuidar, mas, sim, ao de prover, ao de ter uma linhagem etc.
Contudo, com a morte dos pais, Altina, ao invés de questionar essa identidade Simbdlica, colada
em si, ela continuava desempenhando-a. A resignacao dela ¢ tamanha que, quando a casa dos
pais fora vendida para que o dinheiro fosse dividido entre os herdeiros, ela considerava justo
porque era um bem de todos, o que ndo ¢ uma inverdade, embora seja uma atitude severa, até
porque, devido a esse consenso entre irmaos, ela ficaria desabrigada, se ndo fosse o acolhimento
de uma sobrinha.

E interessante destacar a relevancia desta personagem para a composi¢io da narrativa,
pois, de certa maneira, Altina precisava de um servico noturno para manter-se com um ente
familiar, sem ter casa ou bens ou outras pessoas que olhassem por ela. Além disso, por ser uma
cuidadora, em seu relato, ela evidencia a vida de uma pessoa adoecida, idosa e solitaria para
Alice. Altina tinha uma sobrinha para abriga-la, mas ndo possuia bens; a outra era solitaria, mas
era assistida por enfermeira e cuidadoras, aparentemente, por poder pagar por essa assisténcia.
Apos esse episodio, Alice comecgou a ficar nervosa, distraida e tensa, ndo mais olhando para a
sua aventura como uma imersao de um ‘“buraco”, mas pensando nas “mocgas-velhas” que
conhecia em sua terra, com uma historia de vida comum, morando de favor em casa de algum
sobrinho.

Surgiu ainda uma sensacao de estar “fraudando’ as pessoas, junto da fome e da exaustao,
afinal, ela tinha bens, familiares, colegas, renda fixa, um certo poder aquisitivo, embora nao se
sentisse pertencente a ordem Simbolica, que lhe esculpia uma identidade a ser vestida. Entdo,
o discurso e a caracterizagdo de Alice se deterioram mais um pouco, o que ¢ mostrado para a
pessoa leitora, seja por meio do fluxo de consciéncia um tanto desconexo, que se torna
frequente, seja pelas agdes, que nao correspondem mais a Alice que levava a vida da professora
Poli. Ela mesma admitiu: “arrastei-me até o pipoqueiro, perguntando-me desde que horas estava
ali, se tinha casa a qual voltar, se s6 comia pipoca o dia inteiro, minha cabeca a andar a roda,
agarrando-se a fiapos de pensamento sem sentido” (REZENDE, 2014, p. 147). Como
demonstrado anteriormente, para ganhar calma, a narradora-protagonista escondia em um canto

os seus desprazeres, mas, de modo aparente, as questdes que a levaram a deambulagdo,
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sobressaiam-se nos discursos de outras personagens, o que a desestabilizava. Para conter-se, ela
agarrava-se em pensamentos desconexos € incoerentes.

Nao tanto assim, ¢ claro. Afinal, o que Alice questionava ao se direcionar ao pipoqueiro
era sobre condicodes da sua vida, algo que, normalmente, ndo pensamos ao depararmo-nos com
um prestador de servigo. O relevante nao seria a sua alimentagao, se ele possuiria moradia, qual
seria 0 seu tempo de trabalho integral, se estaria cansado ou ndo, mas apenas o produto ou
servico que nos oferta e a troca simbdlica firmada ali.

Além disso, € notoria a mudanca evidenciada pela alimentagdo de Alice. Antes do
periodo de quarenta dias, ela consumia alimentos mais nutritivos, finos, ou que denotavam a
sua origem ou, até mesmo, a de suas avos. No entanto, no momento da quarentena, a narradora-
protagonista, alimentava-se de fast food, frituras, pratos prontos, sem a preocupagao em
consumir algo com valor nutriente. Antonio Candido (2000), em Literatura e Sociedade,
destacou que, na literatura, a alimentacdo pode aparecer como um elemento descritivo ou de
composicao de cendrio, bem como pode acrescentar um carater simbolico para o aspecto
estético.

Num primeiro momento, os alimentos que Alice consumia apareciam para retomar uma
lembranga nostalgica da época em que vivia com a avod, para indicar também a sua preocupacao
em servir algo tipico de seu estado aos parentes e Norinha, sendo motores de emogao. No jantar
com a filha, quando Norinha lhe ofereceu uma lasanha, uma cuca de frutas cristalizadas e farofa
doce por cima, um alimento ornamental e receita de sua sogra, percebemos a mudanca de
costumes e o valor agregado a esses produtos, bem como a sua tentativa de impressionar a mae,
com uma receita da familia de Umberto. A preocupacdo nao era especificamente a nutri¢do ou
a saciedade da fome, mas sim uma formalidade agradavel que encaminhava e indicava as
modificagdes que se dariam no enredo.

Ja em quarentena, os alimentos tornam-se escassos e o dinheiro, contado. Entdo, Alice
optava sempre pelo mais barato, chegando a alimentar-se, com Lola, colega que encontrara nas
ruas, com pouquissimo dinheiro. Nesse periodo, esses alimentos mais basicos saciavam-na.
Eles deixam de ser ornamentais ou estritamente simbolicos, para serem retratados simplesmente
como comida, haja vista a necessidade de a narradora-protagonista aplacar a fome. Portanto,
como Candido (2010, p. 60) salientou, nesse estado, o alimento pode ser “um componente do
mundo e uma das manifestagdes da condi¢do econdmica”, numa narrativa literaria.

De acordo com o Candido (2010), conforme os géneros literarios apreendiam normas
severas de composicdo, nos géneros secundarios, os quais retratavam as classes mais baixas, a

alimentac¢do era representada de maneira mais realista ou até mesmo grotesca, com conotagdes
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distantes do lirismo ou do tragico. Para o sociologo, alimentos comuns das classes baixas
poderiam indicar um contraste entre o ideal e a vulgaridade, isso porque, conforme ele apontou,
os grupos mais abastados tém o problema do abastecimento regular resolvido, enquanto, em
outras classes, o alimento estaria ainda ligado a sua realidade bésica de comida, revelando,
assim, os diversos contextos sociais retratados.

Nao seria aleatoria, entdo, a alteragao alimentar de Alice no decorrer de sua trama. Ela
potencializa, no plano estético (e até no género se consideramos o didrio, um género “menor”),
o contexto do qual ela advinha, e aquele que, nas ruas, ela se inseria. Isso porque os alimentos
descritos, em sua deambulagdo, estdo associados, sim, as classes mais baixas. E sdo eles que
substituem, ironicamente, as finas uvas da Serra Gatcha imaginadas por Alice.

Voltemos a cena das pipocas. Ao comprar as pipocas do pipoqueiro que estava proximo,
a narradora-protagonista descreveu que “enfiou na boca, de uma sé vez, o maior punhado de
pipocas que pude, sem me importar com as poucas que escaparam e foram ao chdo. Engasguei-
me [...] a ex-professora Poli cuspiu um jorro de piruas, [...] encostada num poste de lugar
nenhum, o mundo escurecendo” (REZENDE, 2014, p. 148). Esse trecho evidencia a fome dela,
a qual ela responde de modo um tanto grotesco. Nao que Alice devesse ser fina nessas
condi¢cdes, mas corrobora a afirmagdo de Candido (2010), de que devido a fome, a alimentagao
daqueles cujo problema de abastecimento ainda ndo fora resolvido, ¢ vulgar, € grotesco, realista.
Nao importava o que ela comesse, desde que comesse. Nesse ato de desespero, ao colocar
muitos graos na boca, impulsivamente, para aplacar uma necessidade fisica ou, além, para
sufocar uma dor ou tentar preencher um vazio interno, ela se engasgara.

Ela fora socorrida por uma mulher, Zelima. Alice obedecia a suas ordens. Essa
personagem que a socorrera era negra, com roupas baratas, sandalias gastas e usava um saco
pléstico ao invés de bolsa. Esperava, no hospital em que Alice se abrigaria, noticias do filho,
que havia sido atropelado por uma moto. A narradora-protagonista fora amparada e guiada por
uma mulher, pobre, negra e envelhecida, que estava com um filho acidentado e internado, de
quem ela esperava noticias®>.

Aqui, depois de descobrir que histéria de mae sofredora era uma constante coletiva, e
ndo um problema apenas individual, ¢ possivel notar a maneira como o sistema patriarcal
operava entre as mulheres de uma classe social diferente de Alice, o que tornava os seus

infortinios “menores”, ao ponto de ela acionar os problemas de outra mae. Havia, por enquanto,

35 Evento bastante andlogo com o descrito por Rezende, na introdugdo desta dissertagdo. Apos deparar-se com a
mae de Biu, atropelado por uma moto, ¢ que a autora resolveu ajudar as outras pessoas que se encontravam no
hospital. Dessa experiéncia, surgiu a ideia do romance Quarenta Dias.
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a sua falta de autonomia para sobreviver em um mundo, cujo funcionamento € mecanismos nao
lhe eram tdo claros, como nao sdo muitas das vezes. Desse momento, a narradora-protagonista
de Quarenta Dias decidiu manter-se “escondida ali, invisivel entre os invisiveis [...] espiando,
por todo o tempo [...], aquele pedago de mundo no qual tudo que a cidade quer esconder abre-
se como um abcesso supurado” (REZENDE, 2014, p. 150).

Com este trecho, podemos compreender o que seria invisivel na narrativa de Quarenta
Dias. Vejamos, Alice resolveu estar entre invisiveis para que nao fosse vista. Ela era uma
mulher madura, logo, invisibilizada de certa forma, mas assumiu a condi¢ao de rua para nao ser
mais ser vista, fosse pela filha e pelo genro, fosse por outras pessoas. Mesmo com dificuldades
de adaptagdo, mantinha-se escondida dos mecanismos que a interpelavam, para, distante deles,
descobrir o que ela era para além daquilo que viam ou esperavam dela. Dali, ela espiava o que
ndo costumava espiar, percebia um pedago de mundo que era, normalmente, escondido ou
ignorado, e, como uma esponja, retinha o conteudo daquilo que espreitava.

O mais interessante da caracterizacdo deste mundo onde os invisiveis viviam ¢ que ela
o0 caracterizava como um abcesso supurado. Embora, na narrativa, Alice insinue que exista uma
tentativa de esconder essa ferida — que causa asco ou dor, podendo ser lida, inclusive, como um
sintoma de alguma doenga, um excesso num sistema —, para baixo do que seria a “superficie”,
ela ainda desata para fora, mostrando-se ou, ao menos, indicando a sua existéncia de alguma
maneira (seja a vermelhiddo, seja a febre, seja o pus em supuragio).

Se ainda examinarmos os dois vocabulos, notamos que ¢ algo que se desenvolve no
interior de algum corpo e sobressai-se a pele; que, por mais que o ignoremos, ele ainda esta ali,
causando desconforto, vergonha ou indicando alguma enfermidade. Uma metafora certeira para
0 que seria um sujeito invisivel. Aquele que, mesmo que um sistema tente escondé-lo ou entao
de ele mesmo refugiar-se em cantos ou frestas, a sua presenca ¢ sentida, indicando algum
excesso. Ou, para quem olhar com atencdo, ele existe e indica algum incomodo, alguma
‘inflamacdo” ou “doen¢a” numa estrutura.

Mas como esta analogia apresentada por Alice, para os sujeitos invisiveis, poderia ser
interpretada a luz do Materialismo Lacaniano? O termo “sinthoma” parece oferecer um aparato
tedrico para compreendermos a presenga inquietante dos invisibilizados desta narrativa, no
momento da quarentena, via imagem de abcesso apontada anteriormente. Devido a essa
possibilidade, ponderemos a respeito do conceito.

Para Freud, como Zizek (1992; 2010) salientou, quando o sintoma ¢ desenvolvido, ha a
producdo de uma mensagem codificada sobre segredos intimos, desejos e traumas

inconscientes, cuja mensagem, antes de seu deciframento, ndo pode ser lida por ninguém.
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Entretanto, como percebido posteriormente, o sintoma conceituado por Freud costumava a
persistir. Por qué? Fora perguntado. A isso, Lacan respondeu que sua dissolug¢ao ndo acontecia
efetivamente devido a sua ligagdo com o gozo. Para o franc€s, o termo que recebeu o
neologismo: sinthoma, significaria uma espécie de &tomo do gozo, uma sintese de linguagem e
gozo, com unidades de signos transpassadas pelo gozo>°. Logo, é por meio do sinthoma que o
sujeito o organiza (0 gozo). Assim, como Zizek (1992) considerou: o sujeito ama o seu sinthoma
como a si mesmo, afinal, negar o sinthoma ¢ também negar o seu gozo.

Por isto, o sinthoma, como proposto por Lacan, provoca certo mal-estar e
descontentamento, mas a sua interpretacao, o seu sentido e o seu reconhecimento intersubjetivo
sdo aceitos com prazer, sendo uma fonte de satisfacdo intelectual e subjetiva. Mesmo que haja
esse prazer imenso, a presenca “sinthomal” causa constrangimento e vergonha diante dos
outros. Em outras palavras, de acordo com Zizek (1992), ele é maneira como o sujeito evitaria
a loucura, a maneira pela qual ele escolhe algo para evitar a destrui¢cdo de sua ordem Simbdlica.
Gragas a essa ligagdo do possivel gozo com uma formacdo na cadeia do significante, via
sinthoma, ¢ que existe a garantia de uma consisténcia do ser no mundo. Portanto, o sinthoma
pode se sintetizado como um elemento que causa uma série de perturbagdes, mas a sua auséncia
causaria uma catastrofe.

Para ilustrar, na compreensdo de Zizek (1992), o discurso capitalista pode ser
considerado um discurso histérico, preposi¢do ligada a afirmativa de Lacan de que foi Marx
quem descobriu o seu (do capitalismo) sinthoma. Com base nisso, o filosofo questionou o que
o capitalismo-histérico produziria como seu sinthoma? A sua conclusdo foi: o proletariado. E
ele o elemento irracional da totalidade capitalista, isto €, ¢ uma classe cuja existéncia nega a
racionalidade dessa ordem, evidenciando um mecanismo social falho, que causa vergonha,
perturbagdo, embora a sua permanéncia seja necessaria para a ordenagao do mundo social como
conhecemos.

Lacan sublinhou que a demonstra¢ao marxista de que os fendmenos tidos como desvios,
deformagdes ou degeneracdes do funcionamento “normal” da sociedade, como as crises,
guerras, pandemias, as quais poderiam ser eliminadas para uma melhoria no sistema, sao,

todavia, produtos necessarios para o funcionamento do préoprio sistema. Dessa constatacao, ele

36 Relembremos que “gozo” possui um carater excessivo, uma intruso que traz mais dor do que prazer. E,
frequentemente a partir do século XX, algo encarado como um tipo de dever ético estranho e distorcido, por
injun¢d@o do supereu sadico. Vejamos que, no subitem 2.3, consideramos que Alice se encontrava, no periodo de
quarentena, sob as injun¢des dessa instincia, materializadas pelo intertexto com a obra de Carroll, o que lhe trazia
uma certa culpa.
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reconheceu, no excesso, no descarrilamento, a chave para o funcionamento do aparelho social,
isto €, o sinthoma ¢ necessario para que o mecanismo continue em funcionamento.

A partir disto, podemos avangar na compreensao destes sujeitos na narrativa de
Quarenta Dias. Ou seja, ao considerarmos a narrativa de Alice como histérica, qual seria o
sinthoma que surge diante de seus olhos? Seria a existéncia dos sujeitos invisiveis?

Primeiramente, sdo eles que propiciam para Alice a compreensao de que a figura da mae
¢ sofredora, que ha diversas mulheres que sdo atravessadas por uma ordem patriarcal, de
dominag¢do masculina, que as relega a subalternidade. Sdo os sujeitos invisiveis que invocam,
aos seus olhos, as condi¢des de trabalho precarias, como mao de obra substituivel e descartavel.
Sdo eles que demonstram o quanto uma identidade pode ser mutavel quando se encontra em
estado de migragdo, por exemplo. E uma direcio que segura Alice e auxilia-a a compor,
paradoxalmente, a sua subjetividade em busca. Esses sujeitos que a narradora-protagonista
encontrava correspondem a um elemento que lhe produz uma resposta, uma garantia de
consisténcia de sua ordem Simbodlica. Eles, ainda, de maneira indireta, mantém a consisténcia
desse mundo narrativo que ela narrava. A auséncia deles, o desaparecimento puro ou simples,
causaria um desastre, seja no campo estético, composicional, seja no tematico.

De maneira contraditoria, sdo estes tracos dos sujeitos invisiveis na obra que causam,
em Alice, um mal-estar, uma incompreensdo, um rancor, além de vergonha e constrangimento
quando se imaginava diante de Elizete ou Norinha como se encontrava. Inclusive, ¢ a vergonha
de sua condig¢do invisibilizada que a faz negar a sua condi¢ao de rua para Lola, alguém que,
declaradamente, fazia parte desse conjunto de sujeitos.

Elencadas estas caracteristicas, poderiamos, sim, considerar os sujeitos invisiveis,
narrados por Alice, em Quarenta Dias, o sinthoma dessa obra, como a resposta do discurso
histericizado da narradora-protagonista. Eles sdo o abscesso, uma inflamacao que indica uma
desordem na ordem sociossimbdlica em relagdo a narrativa pré-quarentena, isto €, uma narrativa
coesa e limpida, moderna, garantida, organizada, previsivel etc., sem os quais, Alice estaria
completamente perdida, logo, o seu mundo criado, insustentdvel. A existéncia excessiva e
perturbadora deles ¢ necessaria para que haja o devido funcionamento do mecanismo social
dessa narrativa. Dessa maneira, os sujeitos invisiveis habitam grandissima parte de um mundo
antes desconhecido, como Alice percebera em sua deambulacdo, sendo mantidos longe de uma
“superficie” passivel de ser vista, ja que, ao serem notados, causariam um desagrado a ser
evitado.

Nao foi a toa que o pipoqueiro tenha sido a figura que desestruturou bastante a

“calmaria” que Alice vinha sentido por estar escondida entre outras personagens ndo vistas.
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Acumulados os sentires, o vendedor de pipocas desencadeou uma consciéncia, em Alice, tanto
que, ao vé-lo, efetivamente, ela passou a perguntar-se tudo aquilo que ignoramos ao depararmo-
nos com uma pessoa “comum”, por reduzirmos a sua existéncia apenas aquilo que vemos numa
exterioridade: um pipoqueiro que vende pipocas. O que ele come? O que ele sente? Ele tem
local para morar? Quando descansou? Alguém o espera? Ha seguranca? Quais sdo suas
preferéncias? Ele sabe ler? Sempre quis ser pipoqueiro? Ter consciéncia desses
questionamentos ¢ estarrecedor para ela, ao ponto de engasga-la. A mensagem a ser
decodificada a sufocara por instantes.

Se assumirmos que os sujeitos invisiveis podem ser lidos, na economia da narrativa de
Quarenta Dias, como o sinthoma perturbador, pressupomos que, por meio deles, Alice tentava
reorganizar o seu gozo demandado pelo supereu. O seu reconhecimento, embora dificil, ocorria
com prazer, se considerarmos o seu encontro com eles como uma fonte de satisfacao intelectual
e criativa, bem como de autoafirmacdo. Nao seria estranho que, apos os quarenta dias, Alice
optasse por escrever essas narrativas: afinal, a presenga materializada desses sujeitos, numa
histéria que seria engavetada’’, é uma boa maneira de evitar a destruicio de sua ordem
Simbdlica e garantir a sua consisténcia no mundo. Assim, a sua narrativa deambulatoria, na
qual ela se deparava com esses sujeitos invisibilizados, sinthomas de uma (des)ordem social,
indicava uma mensagem codificada, mesmo que intragavel, que deveria ser decifrada por meio
de uma interpretagdo, baseada na proximidade das narrativas intercambiadas.

O romance Quarenta Dias, ao ser lido como uma obra que narra sobre sujeitos
invisiveis, verificamos que a presenga desses personagens seria uma representacao “sinthomal”
daquele mundo que Alice visitara. Deparar-se com eles foi uma acao resultante da histericizacao
de seu discurso, mais as interpelacdes do supereu que demandava o gozo, por meio, por
exemplo, do questionamento das opressoes e das violéncias, consequentes de uma ordem
patriarcal, de dominagdo masculina. Além dela, ha ainda fatores como o acesso a bens culturais,
econdmicos, educacionais e de satide atravessados por uma diferenca de classe, de género,
idade, etnia, ¢ raga etc.

Do lugar entre invisiveis sinthomais, Alice percebia pontos divergentes entre os dois
mundos. Como, no sagudo do hospital, ela ouvira a conversa de dois médicos: “com mutuos
tapas nas costas e um bocado de tché, bueno, trilegal! Bah!” (REZENDE, 2014, 151). Um
estava chegando, o outro, saindo. Este tltimo, naquele dia, teria uma “folga merecida”, pois o

aparelho de topografia havia ido para a manutencao. Nesse momento, ela olhou para os rostos

37 Se ¢ sinthoma, ndo poderia simplesmente desaparecer, entio como Alice os engavetou? Esse ato sera discutido
no subitem 3.3.
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oprimidos do sagudo de pessoas que esperavam noticias de alguém, quando sentiu uma nova

revolta aproximando-se:

E aquele mogo nao tinha estudado medicina?, pra prestar servico a maquina?,
com tanto doente entrando e saindo, ele ndo é capaz de dar ajuda aos outros,
ndo? E tanta especializagéo, tanto estudo que a gente é que paga, pra ficar cada
um s6 com um pedacinho de corpo ou uma maquina pra cuidar (REZENDE,
2014, p. 152).

Com este trecho, € clara a relacao entre estes dois doutores, Altina e ao pipoqueiro (que
j& havia retornado para o seu posto de trabalho apds o periodo noturno, que nao tinha tido uma
“folga merecida”). Quanto a Altina, a aproximacdo ¢ ainda mais evidente, pois ela também
cuidava de pessoas, embora ndo detivesse o reconhecimento que os profissionais da saude
recebiam ou os saberes especificos dessa profissdo, mas, querendo ou nao, nessa cadeia
significante revelada por Alice, Altina também era responsavel por vidas. Além disso, a
narradora-protagonista retomou, mais uma vez, a supervaloriza¢ao da maquina em detrimento
das pessoas, a fragmentacao do saber, bem como as inumeras especializagdes, indiretamente,
acionando a carreira do genro e da filha. H4, ainda, a diferenca etéria entre ela, que observava,
e os dois jovens observados: “serd que eu estava era com inveja de serem assim t3o jovens,
Barbie?” (REZENDE, 2014, p. 158).

O descontentamento e o rancor de Alice podem ser, sim, decorrentes desta inveja que
ela parece reconhecer no momento da enunciacio. Nesse sentido, ponderemos que Zizek
(2010), na esteira de Lacan, revelou que a inveja e o ressentimento sao elementos constitutivos
de desejo humano. Quando o filésofo comenta uma critica a teoria da justica de Jean-Pierre
Dupuy, isto ¢, a justica social em uma sociedade justa se pautaria na tolerdncia das
desigualdades sociais, o que significa que a justica s seria suportada quando a ajuda se
destinasse aos sujeitos que se encontram numa parte inferior da classe social, cujas
desigualdades fossem naturais. Contudo, para o filésofo esloveno, uma sociedade baseada nessa
justica criaria condigdes para ressentimentos, pois, nela, o sujeito desfavorecido saberia que o
seu status inferior ¢ justificavel, sendo privado de culpar a injustica social por seu fracasso.
Portanto, o que o capitalismo de mercado (longe de defendé-lo) oferece para um sujeito ¢ que
ele pode considerar a sua falta de sucesso como “imerecida”, casual ou circunstancial.

E neste ponto que podemos incluir a ideia de Lacan (apud ZIZEK, 2010, p. 50) de que
a justica, como igualdade, fundamenta-se na inveja: “nossa inveja do outro que tem o que nao
temos, e que se deleita com isso”. Em um primeiro momento, subentendemos que a indignagao

de Alice se dirige aos médicos devido ao status de doutores, a uma certa alegria que eles
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compartilhavam, a existéncia de uma folga por terem trabalho. Ao incluir a “inveja” em seu
discurso narrativo como uma possibilidade, percebemos que ela ndo tinha naquele momento: a
juventude deles, nem um trabalho, sequer a alegria e a cumplicidade que ela descreveu, no
quadro visto com amargura. O discurso primeiro, que surge em seu enunciado, ao criticar a falta
de justica social, fundamenta-se e pauta-se na presencga daquelas pessoas vulnerabilizadas que
se encontravam no sagudo do hospital, ndo em si. E por pessoas de classes abaixo da sua que
ela contestava a posi¢ao dos médicos. Ela denuncia, portanto, um sistema social que danificava
aqueles que estavam abaixo dela.

Ao reclamar por uma justica social pelos sujeitos invisibilizados, Alice demandava que
o gozo alheio fosse restringido, para que todos tivessem o mesmo gozo. Como isso ndo seria
possivel, a narradora-protagonista atacava a ordem dos médicos, como se proibir-lhes o gozo,
seja de exercer a funcdo, de ter uma folga, de possuir conhecimentos técnicos, ter uma boa
remunerac¢do, condi¢des de trabalho e juventude, solucionaria os problemas estruturais. O que,
evidentemente, ndo ¢ uma solugao.

Do desabafar, que ocorre em um grande paragrafo, com poucos pontos finais, Alice
recordou de uma época em que o “velho doutor Montenegro”, que vivia no interior, praticava
os atendimentos de maneira diferente, consultando o corpo todo, com pouco uso de

equipamentos:

Agora até parece nao haver mais médicos, s6 engenheiros de orgaos isolados,
muitos nem olham pra cara do paciente nem perguntam nada, passam uma
batelada de exames eletro-magneto-ultrassonico-cibernéticos, olham pros
papéis e pro computador, escrevem em uns € no outro, € a gente mesmo tem
de fazer o proprio diagndstico pra saber em que especialista vai (REZENDE,
2014, p. 153).

A critica formulada por Alice ndo ¢ infundada, inclusive, ¢ um senso comum bastante
difundindo, ja que a “pratica médica”, descrita na citacdo anterior, pode dificultar a vida
daqueles que, muitas das vezes, nao possuem condigdes para um atendimento médico mais
assertivo ou rapido. Todavia, esses ideais nostalgicos podem nao so se revelarem como uma
ilusdo, haja vista que o narrado nunca ¢ completamente fiel ao objeto do qual se narra, como
também demonstram uma rejei¢cao de demandas contemporaneas de formular essas questdes a
partir de uma construgdo cultural mais complexa do que se basear simplesmente um sujeito ¢
mais ou menos favorecido que o outro ou que aquela época era melhor ou pior do que outra.

Recordemos, aqui, que Alice ndo s6 advém de um meio académico, como também seus
alunos participavam de um grupo de “suposto saber”, como a antropologa, a fisioterapeuta, a

jornalista. Sentia-se ela ja distante desse meio ao ponto de critica-lo, sem se incluir? Por isso,
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em geral, pensar os problemas dos invisibilizados, como apontados pela narradora-protagonista
até aqui, revelaria de maneira bindria uma servidao aos objetivos culturais conservadores, além
de construir uma pratica que exclui uns em detrimento de outros, no seio de um discurso que se
pretende ser justo e inclusivo. Sem contar que nem sempre uma critica poderia ser estendida
para outra situacdo, como veremos no ponto 3.2, quando Alice parece tomar consciéncia da
atuacdo desses mecanismos de poder.

Desfrutando de uma nova espécie de liberdade, entre invisiveis, Alice precisava dormir
em lugares publicos, bancos e pragas, perder a sua privacidade, seguranga, alimentacdo e
higiene basicas. Para a narradora-protagonista, no momento da deambulag¢ao, essa situagdo de
rua era mais preferivel do que o retorno ao apartamento, pois ndo possuia vontade de: “[...]
fechar de novo naquele apartamento de enderego ignorado, de perguntar nada nem seguir mais
conselho de ninguém” (REZENDE, 2014, p. 162). Assim, a sua representacdo “degrada o
orgulhoso produto da sociedade burguesa, fazendo do individuo livre burgués o sujeito do
simulacro de liberdade que ndo mais dispde de relagdes ‘normais’ com o sistema de
objetificagdo do mundo” (FEHER, 1972, p. 19).

No momento da enunciagdo, além da identificacdo pela diferenciacdo com as outras
maes ou da constatagdo de diversos dispositivos de opressao feminina e sociais, Alice também
se deu conta de sua condi¢do: “Eu ja devia parecer uma inegavel moradora de rua. E nio era,
Barbie? Ainda ndo tinha me dado conta, mas ja era, sim” (REZENDE, 2014, p. 195). Esse ato
declarativo, apds a acdo enunciativa para a Barbie, tornou a sua situagao de rua veridica, isto &,
“agora, que declarei e provei para o Grande Outro, realmente aconteceu”. Essa transformacgao
(ou escamoteamento) ocorreu de maneira paulatina, conforme ela adentrava e permanecia longe
de sua “superficie”.

Notemos que no momento de deambulagao ha uma reciprocidade, quase falha, entre
Alice, mulher madura, e os sujeitos invisibilizados, pois ela possuia dinheiro, familia e local
para retornar. No pos-quarentena, durante a narrativa com a Barbie, mesmo que ndo lhe
agradasse tanto, havia uma inesperada dependéncia entre a boneca e ela para estabelecer a
ordem Simbolica. Dessa maneira, ha uma relagao entre Alice e invisiveis; assim como Alice e
Barbie, necessaria para estabelecimento de sua propria identidade mediante reflexao, nos dois

momentos.

3.2  DE CICERO A AGALMA DE ALICE
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Ao constatarmos, no inicio do Capitulo 3, que o discurso de Alice havia sido
histericizado, por ela ndo se identificar com a sua ordem Simbodlica, na qual ela possuia uma
identidade de mulher madura e futura avo, a narradora-protagonista parece ser movida por uma
inquietude: “Por que tenho que agir como dizem que devo?”. Relembremos que, conforme
Zizek (2010), a identidade Simbolica de um sujeito ¢ historicamente determinada, isto é, ela
depende de um contexto especifico, inclusive ideologico, para que seja determinada. Na esteira
de Althusser, o filosofo afirmou que essa identidade, conferida aos sujeitos, € o resultado de
como a ideologia dominante os interpela, seja como cidaddos, como cristaos, democratas,
feministas, maes, esposas’®. A histeria, portanto, surgiria quando o sujeito (independente do
género) comecasse a questionar ou a sentir-se desconfortavel com a identidade atribuida a si.

Alice, por exemplo: aposentar-se, distanciar-se de Norinha e ver, como destino, o
cuidado do neto, para, em seguida, ser desterritorializada®®, a sua identidade Simbolica
comecava a desintegrar-se e ela questionava o lugar destinado a ela em um sistema patriarcal,
de dominagio masculina. Nesse sentido, como destacou Zizek (2010), o grande problema para
o sujeito histérico € distinguir o que ele €, ou seja, o seu verdadeiro desejo, daquilo que os outros
veem nele e desejam para ele. Pensar na histericizagdo do discurso de Alice, ¢ compreender que
o desejo do sujeito € o desejo do outro, afinal: “desejo pelo outro, desejo de ser desejado pelo
outro, e, especialmente, desejo pelo que o outro deseja” (ZIZEK, 2010, p. 48). Sem contar que,
para manter essa ordem minimamente integrada, ndo destruida pelo discurso histérico, € preciso
a presenga dos sujeitos invisibilizados como um “grude”, um sinthoma, nesse universo.

Deste modo, o que Alice vasculhava nas ruas atrds de Cicero Aratjo? Ou melhor, se
pensarmos que, num momento da narrativa, Alice abandonara a sua busca por Cicero — filho de
Socorro, que migrara do Nordeste para o Sul —, mas ainda se mantinha nas ruas de Porto Alegre,
poderiamos questionar: seria Cicero mesmo que Alice procurava? Como vemos no excerto:
“Sai, em busca de Cicero Araujo ou sei la de qué, mas sem despir-me dessa nova Alice, arisca
e aspera, que tinha brotado e se esgalhado nesses ultimos meses e tratava de escamotear-se,

perder-se num mundo sem porteira, fugir ao controle de quem quer que fosse” (REZENDE,

38 Tenhamos em vista que o “familiar” compde um dos pilares dos Aparelhos Ideoldgicos de Estado, para Louis
Althusser.

39 Compreendemos este termo a partir do cunhado por Gilles Deleuze e Félix Guattari, isto é: “a desterritorializagdo
¢ o movimento pelo qual se abandona o territorio, ‘¢ a operagdo da linha de fuga’ e a reterritorializag@o ¢ o
movimento de construgdo do territorio; no primeiro movimento, os agenciamentos se desterritorializam e no
segundo eles se reterritorializam como novos agenciamentos maquinicos de corpos ¢ coletivos de enunciagdo”
(HAESBAERT; BRUCE, 2002, p. 14). Em Quarenta Dias, poderiamos pensar na saida de Alice para as ruas de
Porto Alegre como um movimento de fuga (desterritorializagdo), sua experiéncia nas ruas como o de
reterritorializagdo. Ao voltar para o apartamento no centro, esse movimento se repetiria, pois, ao retornar, ela
possui novos agenciamentos, seja de corpo, seja de enunciacao.
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2014, p. 95), a propria narradora-protagonista admitiu que poderia ndo ser exatamente o rapaz
que ela tentava encontrar.

Isto ¢ reforcado no seguinte trecho:

Eu nem percebi, naquele dia, quando sai de casa atras de um quase imaginario,
um vago Cicero Aratjo, que estava, na verdade, correndo atras de um coelho
branco de olhos vermelhos, colete ¢ reldgio, que ia me levar pra um buraco,
outro mundo. Também, que importancia tinha? Acho que eu teria ido de
qualquer jeito, s6 pra cair em algum mundo, sair daquele estado de suspensao
da minha vida num entremundo, sem nem por um momento me perguntar
como nem pra onde havia de voltar (REZENDE, 2014, p. 103).

Com estas trés citagdes elencadas aqui, ¢ possivel tecer algumas afirmativas: 1) Alice
ndo procurava Cicero, em especifico; 2) ela ndo se sentia parte integrante do mundo de onde
ela vinha e onde ela estava, sequer reconhecia si mesma; 3) ela vivia em um entremundo, no
qual ela estava em um estado de suspensao, de espera. Os quarenta dias foram um tempo
intermediario entre um momento e outro, no qual ela teve acesso a novos agenciamentos,
principalmente, corporais e enunciativos. Logo, ¢ possivel afirmar que a narradora-protagonista
procurava uma identificagao com algo, apds o corte com o dever materno e profissional, para
haver uma reintegracao.

Entretanto, qual ¢ a relevancia interpretativa de Cicero, na narrativa, afinal? Em dado
momento da narrativa de Quarenta Dias, Alice chamou-o de “meu gato de Cheshire”
(REZENDE, 2014, p. 161), o qual havia se esfumado em sua busca, referenciando o texto
narrativo de Carroll (2009).

A primeira apari¢do do Gato de Cheshire, na novela do autor britanico, é na cozinha da
duquesa, quando, ao meio de uma fumacga de pimenta, todos espirravam, mas ele ndo, apenas
sorria. O sorrir do felino era uma caracteristica que Alice desconhecia: “‘ndo sabia que gatos
podiam sorrir’. ‘Todos podem’, disse a Duquesa, ‘e a maioria o faz’” (CARROLL, 2009, p. 70,
italico do autor)*’. Quando Alice o encontrara novamente, ela perguntou-lhe como poderia sair
daquele lugar, questao que produziu um dos melhores didlogos da obra, pois a resposta do Gato
foi de que o seu destino dependeria de onde ela gostaria de ir.

Para a protagonista, o lugar ndo importava, ao que ele respondera: “‘Entao ndo importa
o caminho que tome’, disse o Gato. ‘Contanto que eu chegue a algum lugar’, Alice acrescentou

a guisa de explicagdo. ‘Oh, isso vocé vai conseguir, afirmou o Gato, ‘desde que ande o

40 Pensemos no ambiente desta trama britdnica. Uma monarquia, “exdtica”, que todo ou qualquer desvio de
“conduta”, a pessoa era decapitada. Se sorrir era uma atitude que se podia fazer, isto é, uma agdo autorizada, os
suditos ou os animais pertencentes a realeza do local sorririam, sim, independentemente das condi¢des, para, assim,
manter um “direito” permitido.



104

bastante’” (CARROLL, 2009, p. 77, italico do autor). Depois disso, ele desapareceu. A sua
capacidade de desaparecer ou de mostrar apenas fragmentos de seu corpo era uma caracteristica
propria, algo que o livrara, inclusive, de ser decapitado.

Destes pontos, podemos aproximar a personagem do Gato ao Cicero Araujo. Era do
rapaz que, muitas das vezes, Alice de Quarenta Dias achava que se aproximava, apenas para
saber que ele ndo se encontrava no local. O que ela encontrava eram partes de uma multidao
que carregavam caracteristicas que compunham a imagem de Cicero: o filho perdido, o
migrante do Nordeste, o trabalhador de uma construtora, o rapaz que arrumava namorada e
esquecia-se da familia, o sujeito sem apelido, logo, ndo visto, desconhecido, mas que poderia
ou era autorizado a existir, independentemente das condi¢des. Além disso, € em sua procura
que Alice andava por muitas ruas de Porto Alegre, com parcas diregdes, as vezes, sem saber
para onde ir, em outras, desconhecendo o seu destino, apenas querendo chegar em algum lugar,
sem importar qual caminho tomaria.

Depois desta aproximacao entre o Gato de Cheshire e de Cicero Aratjo, duplamente
invisivel, pois nunca fora encontrado, propomos uma leitura da relagdo de Alice com a busca
de Cicero Araujo, pois, mesmo que ele seja um sujeito invisibilizado, ele ¢ util para narrativa
ndo apenas como um elemento sinthomal do discurso histericizado de Alice, mas também como
um “objeto” que ela quer alcangar. Para tanto, retomaremos dois conceitos de Lacan, relidos
por Zizek: o objeto a, como a causa de desejo, razdo pela qual o objeto é desejado, e o objeto
de desejo, como simples objeto desejado, discutidos brevemente no subitem 2.1.

Lacan ([1958-1959] 2002) considerou que o objeto a se define, inicialmente, como o
suporte que o sujeito se d4, conforme ele se apaga, isto é: “na medida em que ele se desfalece
na sua designacdo de sujeito” (LACAN, 2002 [1958-1959], p. 388). De acordo com o
psicanalista francés, quando o Desejo do Outro atinge, como objeto a, o sujeito inconsciente,
ele chega como um significante de seu reconhecimento, pois o objeto nao tem outro significante
sendo o significante de seu reconhecimento. Por isso, ao descrever o problema enfrentado por
Hamlet, o autor considerou que o personagem shakespeariano estaria perto do desejo de um
histérico, pois, de algum modo, ele buscava reencontrar o seu lugar de desejo, algo que s6 um
histérico € capaz de fazer: criar um desejo insatisfeito.

De acordo com Lacan (2002 [1958-1959]), o objeto a sustenta a relagdo do sujeito aquilo
que ele ndo é. Para compreendermos essa afirmagao, consideremos a leitura que Zizek (2015a)
fez da bebida Coca-Cola como Objet petit a, sendo a corporificacdo de algo misterioso que
buscamos ao consumi-la. Isso porque, quando ingerimos alguma bebida, fazemos para matar a

sede ou pelo seu valor nutricional (ou ainda pelo gosto que, no refrigerante, ndo ¢ sequer
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agradavel ou atraente). Contudo, “a Coca-Cola ndo satisfaz nenhuma necessidade concreta, nds
a tomamos apenas como suplemento, depois de satisfazer nossa necessidade substancial com
outra bebida — ¢ antes esse carater supérfluo que torna ainda mais insaciavel nossa sede”
(Z1ZEK, 2015a, p. 43). Indo além, ele afirmou que a Coca diet e sem cafeina ndo possui valor
nutricional, nem seu gosto principal, restando apenas uma promessa artificial de um produto
que nao se realiza: ingerimos nada na forma de alguma coisa.

Com vista no exemplo, o objeto a ¢ definido como uma entidade sem substancia
consistente, que recebe forma definida ao ser olhada de modo enviesado, por intermédio dos
desejos de um sujeito, sendo: “uma mera sombra do que ndo € [...] o estranho objeto que nao ¢
nada sendo a inscri¢do do proprio objeto no campo dos objetos, sob a aparéncia de um borrao
que s6 ganha forma quando parte desse campo ¢ anamorficamente distorcida pelo desejo do
sujeito” (ZIZEK, 2010, p. 87). Isso porque, entre o objeto de desejo e a sua causa, ha sempre
uma lacuna, como uma caracteristica ou elemento mediador que torna o objeto desejavel.

Dito isto, exploremos a relacdo entre Cicero*! e Alice. O rapaz, embora perdido e sem
uma caracterizagao de personagem que o tornasse “real”, conhecemos tragos que o delineava,
fragmentos que o compunha, até porque ele era o filho da colega da narradora-protagonista que
havia desaparecido ha mais de um ano.

A sua composicao perpassa, normalmente, pela aproximagao com outros filhos perdidos
de outras personagens que Alice encontrava, como em: “Onde ¢ que ele trabalha?, Igual o caso
da Roseta que morava ali mais pra cima, o filho que era embarcadigo ficou doente, desembarcou
por 14 mesmo, Recife, Sdo Luiz, eu acho, pra la!, e ndo deu mais noticia, ela adoeceu de tristeza,
nem podia mais trabalhar” (REZENDE, 2014, p. 110). Ele era “brasileirinho” como Alice: “Eu,
confundida de todo, querendo explicar que era Paraiba, nada a ver com Recife, Fortaleza, Bahia,
Minas, que Cicero era brasileirinho feito eu” (REZENDE, 2014, p. 110). O rapaz possuia um
trabalho em uma construtora, como varios outros sujeitos na capital gaticha: “o nome dele ¢
Cicero Aratijo, veio pra cd com uma construtora e arrumou namorada aqui [...]. liiich, tem uma
ruma desses nesta Porto Alegre e a roda toda” (REZENDE, 2014, p. 131).

Por fim, ele era identificado também pelo sofrimento das maes diante da perda de um
filho: “Todos nos atendiam, ndo, ndo sabiam nada de Cicero, ndo conheciam nenhum, mas o

interesse ndo acabava ai, tinham um sem-fim de casos de maes chorando por filhos desgarrados,
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4 Como Cicero ¢ um nome cuja significagio ¢ “grio”, “semente”, podemos considera-lo uma representacio das
varias pessoas que se encontravam numa situa¢do como a dele: um rapaz migrante, que, devido ao trabalho,
distanciara-se da mée ¢ de sua terra. Ou ainda, uma referéncia (in)direta a Padim Cicero, um sacerdote de grande
importancia, principalmente, no Estado do Ceara. Ele, por um tempo, apds a morte de seu pai, precisou interromper
os seus estudos na Paraiba e retornar ao interior cearense para estar com a mae e as irmas solteiras.
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desaparecidos, mortos, quem sabe?” (REZENDE, 2014, p. 117). Com isso, € perceptivel, ainda,
em trechos como este tltimo, a necessidade dessas mulheres de contarem as historias das perdas
maternas sempre que Alice retomava a de Cicero.

Nao podemos, de maneira erronea, interpretar Cicero como o objeto a de Alice, mas,
sim, como um objeto desejado suscitado por uma causa de desejo, que revelou a falta de
integracdo da narradora-protagonista no mundo*?. Outra caracteristica que o impediria de ser a
causa de desejo dela ¢ que ela o abandonou apenas como uma lembranca do motivo que a levara
as ruas, transformando-o em ““alibi”. Embora o homem fosse um sujeito invisibilizado, sumido,
e Socorro estivesse sentindo a sua falta, Alice acionava a narrativa sobre ele somente quando
precisava justificar, para si ou para outros, a sua permanéncia nas ruas.

Ele proporcionava-lhe uma sustentacao, enviesadamente, daquilo que ela era: uma
mulher, uma mae, distante da sua filha e de uma outra localidade. Apesar disso, o filho de
Socorro fora esquecido, na narrativa, conforme ela encontrava outros sujeitos invisiveis,
descobria novas performances, outros destinos, identificava-se com outras narrativas.
Lembremos, aqui, que o objeto a ndo pode ser transferido, apenas o objeto desejado € que sim,
portanto, Cicero seria a representagao de seu objeto desejado.

Ao observarmos o filho de Socorro, poderemos subentender que o que levara Alice as
ruas porto-alegrenses, como aquilo que causava o seu desejo, estaria relacionado a lacuna-
enigma, colocada anteriormente no subitem 2.3, na analise entre o “eu ideal” e o “ideal do eu”.
Se ela ndo era, como Poliana, uma imagem passivel de ser amada; se ela ja ndo sabia mais como
estabelecer sua identificacao com o Desejo do Outro, quem era Alice, entdao? Logo, percebemos
que a procura da narradora-protagonista ndo era pelo filho da colega, mas sim por si mesma.
Ela buscava o agalma, isto €, um tesouro secreto, um je ne sais quoi, algo “nela mais do que
ela mesma” (ZIZEK, 2015a, p. 144), aquilo que havia dentro de si que a tornaria merecedora
do amor do Outro, que a dignificaria, permitindo-lhe construir uma narrativa sobre as suas
proprias dores, que, de maneira reflexiva, ela identificara em outras mulheres também.

Embora Alice, em sua peregrinagdo de quarenta dias, ndo tenha encontrado o que
procurava, sequer soubesse o seu endereco para retornar, as narrativas das outras maes lhe
ajudaram a constituir a “lenda” do rapaz perdido, assim como serviram como material para
ressignificar a sua histéria com a sua filha. Essa ressignificacdo pautava-se no sofrimento, como
transcrito no excerto: “E voltavam a citar, falando todas ao mesmo tempo, todos os casos que

conheciam ou tinham ouvido falar de maes agoniadas e filhos perdidos. Toda mae ¢ uma

42 Daqui a hipotese de que ela narrava sobre os sinthomas — os invisiveis — para reintegrar-se e reintegra-los em
um campo sociossimbolico, depois de pontuar o seu “ideal do eu”, no caderno pautado da Barbie.
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sofredora!” (REZENDE, 2014, p. 111). Mesmo que momentaneamente esquecida de Norinha,
ela apreendia uma “preciosidade” sobre o que iria narrar posteriormente: “Pobre da mae!, Mae
sofre demais!” (REZENDE, 2014, p. 110). Daqui, o fio condutor, o mote da narrativa que a
pessoa leitora encontrou na primeira parte do romance, escrita pos-quarenta dias, sobressai-se.

E como se Alice descobrisse um resto, que sustentaria secretamente a sua identificagéo
Simbolica, porque o agalma buscado por ela ndo seria somente esquivo e sublime, mas também
uma jungdo do superior ¢ do inferior (0 mundo da superficie € o mundo dos invisiveis, via
escrita). Por isso, os sujeitos invisiveis, as vezes destacados como pessoas sofredoras,
trabalhadoras, em estado de vulnerabilidade social, atravessadas por violéncias estruturais
(como o abandono e o uso abusivo de alcool — como os homens que a abordaram na rua,
alcoolizados, ¢ o marido de Milena que tornara-se um sujeito com problemas com a bebida),
em uma fenda da cidade gaucha, indicam um sinthoma social do qual a narrativa serviu-se como
aquilo que Alice precisava para narrar uma historia, diferentemente de como acontecia antes da
quarentena, quando ela ndo escrevia por ndo ter o que dizer.

Notemos que a procura de Cicero nao acabou voluntariamente. Alice estava em um total
declinio de sua tensao inicial, em grande esgotamento, apos deparar-se com a morte € com 0

fim de seu dinheiro, como expresso nos trechos a seguir:

exausta como se levasse o morto nas costas, € desabar, emborcada em cima
da mochila, num banco sob o abrigo de passageiros, na ilha, bem no meio da
avenida, bem no meio de Porto Alegre, exposta e s6, no meio do mundo. Eu
nao estava ligando pra mais nada (REZENDE, 2014, p. 243).

Alice expusera a sua condi¢do invisibilizada, ao tornar-se uma invisivel. Desse estado,
ela poderia dizer as experiéncias que teve e narrar as agdes que vira. Apesar de ela ndo parecer
disposta a renunciar essa posicdo de observadora-participante, era preciso uma pausa nas
pressdes do supereu para que ela sobrevivesse. Como o mandado de gozo do supereu era
impossivel de ser cumprido nesse momento — um gozo nao falico, ilimitado, que ndo seria
detido sequer por uma barreira, como descreveu Marcus do Rio Teixeira (2014), se Alice
seguisse o pedido de Socorro de forma literal, independentemente das circunstancias, ela
encontraria apenas o seu desaparecimento como sujeito. Isso porque o extremo gozo do Outro
s6 ¢ impedido pela morte.

E este impedimento de morte veio por intermédio de Lola, a “velha polaca” na qual

Alice se amparara:
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Ela, afinal, acreditava, mais do que eu! [...] Vai, sai desse buraco, isso ndo ¢
pra ti, tu s6 ndo esquece da gente. Obedeci, sem resisténcia. (REZENDE,
2014, p. 245).

O esfacelamento do “ser” de Alice seria estruturado por cortes traumaticos, os quais
desestruturaram a sua ordem Simbolica. Isso pode ser exemplificado pelo instante que ela
aceitou procurar o filho de outra pessoa ou quando negou a existéncia ou os efeitos da falta de
sua propria filha, o que provocaria o seu eclipse no desfecho. J4 a composi¢ao de sua narrativa
se baseia em um sinthoma, os invisiveis, que, de certa maneira, contribuiu para que a sua ordem

e identidade Simbolica ndo colapsasse.

3.3 DA (IN)VISIBILIDADE DE ALICE A NARRATIVA MEDIADORA

Lida a presenca inquietante dos invisiveis como um abscesso do discurso histericizado
de Alice, precisamos olhar para a composi¢do destes sujeitos no enredo da narrativa. Por
considerarmos a interdependéncia subjetiva da narradora-protagonista com esses pares, 0s quais
ela encontrava no decorrer da narrativa, para a sua propria composi¢ao, escolhemos algumas
figuras para compor esta andlise.

Comecemos por Lola, personagem primordial para o desfecho, que foi inserida na
narrativa quando Alice ainda estava em seus dias de afastamento. Ao encontra-la, a narradora-
protagonista caracterizou-a com certa malicia como: “A mulher era bem mais velha que eu, a
primeira vista parecia gorda, de tanta roupa vestida, uma por cima da outra [...]. Era uma ruina,
pobrezinha” (REZENDE, 2014, p. 195). Apesar dessas caracteristicas, ao encara-la, Alice se
surpreendeu com o brilho vivo, com a curiosidade e a esperteza que transpareciam nos olhos
azuis e limpos de Lola. Portanto, em comparacao com a mae de Norinha, a nova personagem,
mesmo estando na mesma condigdo que ela, possuia uma vivacidade e aspecto limpo que Alice
tinha perdido.

Quando fora questionada por Lola sobre o motivo de viver na rua, Alice dissera-lhe que
estava apenas de passagem pelo local. Ao ouvir essa resposta, a outra mulher: “observou, com
expressdo descrente, meus trajes, por fora ja enxovalhados, meus cabelos arrepiados, a
mochilinha entupida [...] Ah, ndo vive na rua n3o? Um risinho, mais nos olhos que na boca
desdentada” (REZENDE, 2014, p. 196). Observemos que os trajes, o cabelo desgrenhado, a
mochila entupida de livros, de calcinhas e guardanapos de papel — que logo teria pecas de roupas
e pedacos de plastico bolha também —, destrogos que Alice recolhia durante o seu perambular

indicavam, aos olhos de quem via e reconhecia, uma pessoa em situacdo de rua.
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Com esta constatagdo ir6nica de Lola, Alice sentiu-se aborrecida, por ter sido
confundida com alguém como a “pedinte”, que arrastava um carrinho de supermercado
enferrujado, com sobejos de outras pessoas, mais latinhas de refrigerante, garrafas pet, papelao
e trapos. A narradora-protagonista considerou-a um “vulto”, como tantos outros que ela havia
encontrado: “um vulto a mais dos muitos semelhantes que eu ja tinha entrevisto por ali, como
coisas das ruas, sem lhes conceder mais aten¢ao do que a um banco de praca, uma lixeira, um
orelhdo inutil” (REZENDE, 2014, p. 196). Nessa descri¢ao, percebemos que Alice aproximava
a personagem Lola ndo s6 aos seus semelhantes “mendigos”, mas também a objetos
inanimados, necessarios apenas para serem ocupados por outras pessoas, receberem o deposito
de residuos alheios, cuja serventia ¢ quase nula. Sem destoar, portanto, de um discurso
hegemonico, masculino e classista etc. sobre a presenga destas mulheres, que, em geral, sdo
menos vistas do que os homens em situacao de rua. Sao sombras.

O reconhecimento de Lola (admitido por Alice apenas no momento da enunciagio)
contrariou Alice. Essa disparidade de como a narradora-protagonista era vista por Lola e como
ela se via, naquele momento, fez com que ela admitisse aquilo que a conduzira as ruas, sem
acionar a narrativa de Socorro ou de Cicero. Falara de sua filha, de sua formacao e carreira, do
neto por chegar, assim como a ida de Norinha e Umberto para outro pais. Ao despedir-se da
mulher, Alice teve um vislumbre da semelhanga entre as duas. E perceptivel um movimento de
reconhecimento quando Lola e Alice se encontraram, mas essa constatagdo s6 se efetivou
quando, na seguranca de seu apartamento, num processo de escrita individual e distanciado,
Alice o admitir em seu registro Simbolico. Enquanto isso ndo ocorria, a semelhanga, por ora,
era inaceitavel.

Em um outro bairro afastado do centro, Alice adentrou um conjunto habitacional de
baixa renda. Ali, ela deparou-se com um “barraco” montado de outdoor e tabuas
desencontradas. Acima da porta, havia uma antena parabdlica, algo comum que a narradora-
protagonista percebera em outros becos miseraveis. Nesse local, ela avistou um adolescente
negro absorto na tela de um computador e, ao chamé-lo, descobriu que ele morava com a avé e
estava fazendo um trabalho de escola. Quando a senhora da casa chegou, aparentando também
ser mais velha que Alice, a narradora-protagonista perguntou-lhe sobre Cicero. Ela respondeu
que: “ndo tinha ideia, mas sabia como era, Rapaz novo ndo tem juizo, 0 meu neto vai ser
diferente, eu me mato trabalhando, mas dei um computador com internet e tudo pra ele nao
ficar pela rua” (REZENDE, 2014, p. 216).

A questao que paira desta cena, na narrativa, €: como Alice poderia criticar esta crianga

por estar absorta em uma maquina, ligada a internet, baseada na contextualizagdo dada pela
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avo? Como considerar esta maquina como algo dispenséavel, nesse contexto? De que maneira
criticar 0 seu uso, um meio de transmissdo de conhecimento ou de acesso a ele, como a
narradora-protagonista fazia at¢é o momento? Aqui, o acesso a informagdo, via internet, € o
acesso a uma cultura de massa, por intermédio da televisao, denotavam uma possibilidade de
educacdo, de ascensdo, uma possivel mudanca de situagdo social, por meio do estudo. Sem
contar que a interagdo da crianga com um aparelho eletronico, nesse contexto sociocultural, foi
tida como uma estratégia da avo para livra-lo da violéncia ou da falta de perspectiva que “estar
na rua” poderia significar.

Claro que, talvez por Alice advir de uma classe social outra, por ter visto como o
contrato social agia, pudéssemos destacar que o acesso a informacao e a educagdo, muita das
vezes ndo signifique sair da invisibilidade ou ter acesso a outros bens. O garoto poderia
conseguir um reconhecimento em sua comunidade ou até estar em outros espagos sociais, mas
as marcas da invisibilidade ndo deixariam de incidir sobre a sua identidade Simbolica.

Depois de constatar esta “realidade”, cuja critica pode apresentar diversos sentidos,
arestas e vieses, pela primeira vez Alice dormiu ao relento, num sofa abandonado e coberta por
pléstico bolha, como se todo o universo Simbolico da protagonista ruisse, afinal os seus sélidos
posicionamentos vao se dissolvendo no ar diante da diversidade ou multiplicidade de
“realidades” com as quais ela se deparava. Dali em diante, ela deslocava-se para manter-se em
movimento, entre vilas, ruelas, becos, acampamentos de operarios, as vezes, por acaso, para
qualquer lugar que um 6nibus a conduzisse.

Neste translado, ap6s passar debaixo de uma escada, onde um trabalhador pintava um
estabelecimento, para tornar a sua situacdo mais tragica (e até comica), ela recebera um jorro
de tinta amarela e fresca por cima dela. Tenhamos em mente que o amarelo, para Chevalier e
Gheerbrant (1986), carrega a significacdo de uma comunicagdo dupla entre o céu e a terra,
podendo ser lido como um mediador entre os homens e os deuses. Para eles, ¢ mediante essa
luz que um sacrificio alcanga o reino divino. No trecho em que Alice atravessava uma escada,
negando a supersticdo desse ato como uma crendice ultrapassada, e a tinta caiu por cima dela,
haveria um certo “batismo” em aguas amarelas que a tornaria uma mediadora entre 0 mundo
dos invisiveis e o mundo daqueles que sao vistos. Nao deixemos de perceber, contudo, um certo
escarnio da narradora-protagonista frente a esse evento, o que poderia invalida-lo.

Ao mesmo tempo que poderiamos considera-la uma mediadora entre o0 mundo superior
e inferior, Alice parece profanar esse local entremundo, ora por ser uma mulher madura e
invisibilizada, ora por ser uma mulher madura, com lugar para voltar, dinheiro e familia.

Percebamos, entretanto, a relevancia desse “batismo”, pois é, a partir dele, que ela assumia,
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fisicamente, a sua condi¢do de um sujeito em situagdo de rua. A sua primeira atitude, depois do
banho, foi ir at¢ uma “brique” (espécie de brechd) e comprar pegas de roupas usadas,
substituindo as anteriores — algo significativo, haja vista que ela se despia do passado —, sem se
importar com o tipo ou as combinagdes escolhidas. Uma das camisetas também era amarela, o
que contribuiria para a leitura anterior, mas continha a palavra fake (falso, em inglés)
estampada, o que também demonstra a ironia, a falsidade dessa posi¢do que Alice ocupava
como aquela capaz de representar os dois mundos. Assim, embora ela performatize uma certa
mediacdo entre os sujeitos invisibilizados, ha um movimento dubio, ambivalente, que pode
invalidar essa posicgao.

Com a atitude de trocar de roupas, segundo Alice, o seu physique du réole, em outras
palavras, o seu aspecto fisico apropriado para o papel que ela desempenhava, se aperfeicoava.
Como qualquer “morador de rua que se prezasse”, ela compunha o seu figurino, inclusive com
pecas sobrepostas, integrando-se, assim, a paisagem dos “sem-teto” da cidade, muito parecida
com Lola. Ela conquistava uma invisibilidade desejada, sentindo-se confortavel para esgueirar-
se pelas brechas da cidade. A partir disso, o aspecto de Alice deteriorou-se. Como ela mesma
assinalou, isso denunciava a sua condi¢ao de rua, com andangas sem fim e objetivos mentirosos.
S6 andava para ndo voltar, como “um rebelde pedo de obra imaginario, a ouvir histdrias de
gente quase reduzida a corpo e dor, quase” (REZENDE, 2014, p. 218).

A mudanga derradeira de Alice ocorreu quando ela encontrou Arturo, outra personagem
importante para a constituicdo da narradora-protagonista, quem ela chamava de Chapeleiro
Louco. Sem ter onde passar a noite, Alice sentou-se com ele embaixo da arcada do viaduto da
Borges*. Em sua companhia, pela primeira vez, tomou uma cuia de chimarrio para aquecer-
se. Nos olhos dele, ela reconheceu um olhar, meio louco meio terno, o qual suscitava memorias
passadas. Junto ao sujeito nao tao estranho para si, ela deixou-se ficar: “pelo cansago, pelo
olhar, pelo portunhol?, apesar do frio. [...] Eu dormi, Barbie, pela primeira vez eu dormi na rua,
literalmente, de verdade, a noite quase toda, até comecar a clarear 14 fora (REZENDE, 2014, p.
224). Apds a noite, Arturo a convidou para voltar, pois ali ela sempre teria uma casa. Alice

disse que voltaria, com convicgdo. E voltara, enquanto manteve-se nas ruas.

430 Viaduto Otavio Rocha € uma obra localizada no centro da cidade de Porto Alegre. Foi planejado, inicialmente,
para ligar as zonas leste, sul e centra da capital. Para tanto, houve um rebaixamento do terreno e a criagdo de uma
via mais elevada. Por isso, o viaduto possui trés vdos. Ao lado da Avenida Borges, ha escadarias que ddo acesso
ao nivel alto do viaduto, sustentado por arcadas. No alto do viaduto, encontra-se estabelecimentos comerciais,
pubs e bares gourmet. Na parte de baixo, ha uma grande concentragdo de pessoas em situagdo de rua, pertences,
como colchdes, barracas, papeldes etc. Além de ser um marco relevante para a historia sociocultural da cidade
gaucha, os arcos da Borges evidenciam as diferengas de classes, a vulnerabilidade social e a falta de abrigo dos
sujeitos invisibilizados, diante daqueles que pertencem a uma parcela social mais abastada.
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Nesta altura da narrativa, Alice j4 ndo era mais aceita como antes, em lojas de 1,99,
shoppings, bares, restaurantes ou outros locais, sem despertar aversdo, hostilidade ou olhares
enviesados. Ela comegou a retornar para ficar na Borges, onde descobriu que Arturo havia sido
montonero®, tivera companheiros de luta desaparecidos ou mortos. O medo fizera-o fugir pela
fronteira. Quisera, ele, ser poeta, quando decorara diversos poemas. Ao remorar esses eventos,
o homem passou a recitar poemas: “pds-se a desfilar versos, retalhos de estrofes, poemas
incompletos e arrevesados, e entendi que ja ndo os possuia integros, o portunhol, a cada frase
reinventado, tinha se tornado seu unico idioma. Levantei-me e fugi, pra nao chorar alto”
(REZENDE, 2014, p. 228).

Observemos que a desterritorializagdo de Arturo, somada a sua “reintegracdo” as
avessas (sem lar, sem documentos, sozinho) em um outro pais, traduzidas na miscelanea de
poemas em um “portunhol”, podem ser elementos reveladores da desintegracao de Alice como
a mulher que viera do Nordeste, que possuia raizes naquele local, embora, agora, ela ja nao
tivesse mais um local, no qual se sentisse pertencente. Embora a mistura dos dois idiomas
(portugués e espanhol) tenha assustando-a, ¢ notoria a apreensao da variacdo gaticha em seu
discurso, no momento da enunciagdo, como indicativo de sua propria reterritorializa¢do, uma
aceitagdo de Porto Alegre como o seu novo estado, cuja “superficie” ela ainda exploraria.

Do outro lado da avenida, Alice foi salva por Lola, que a encontrou e a levou para a sua
casa: “Vem comigo, tu ndo pode ficar aqui assim, vem dormir na minha casa. Vou, iria com
qualquer pessoa que me chamasse, por inércia, por esgotamento, sem imaginar a surpresa’”
(REZENDE, 2014, p. 228). Lola possuia uma casa, numa rua antiga de Porto Alegre, decaida e
velha. O local oferecia-lhes um teto, dando a narradora-protagonista uma sensagao de protecao.
Ela tornou-se proxima de Lola, e, junto dela, ela recebia um “passe livre” para estar entre os
sujeitos em situagdo de rua. Salientaremos que Lola, para Alice, representava protecdo, amparo,
um abrigo, alguém para guid-la, orientd-la, como um oraculo, um refiigio seguro. Percebamos
que a personagem gatcha atua como um par, no qual Alice espelhava-se e identificava-se. Além
dos trajes e pertencentes que possuiam, Lola também era vitiva, mulher madura, em situacao
de rua, que possuia uma casa, embora em ruinas, por ndo ter tido acesso aos bens de seu marido

morto, deserdada pelos enteados.

4 Integrante de uma organizagdo guerrilheira argentina da esquerda marxista que se definia como peronista, isto
¢, um movimento liderado a partir do pensamento de Juan Domingo Perén, militar e estadista argentino. Os
objetivos desse movimento era a resisténcia contra a ditadura “Revolugdo Argentina”, de 1966 a 1973, o pedido
de retorno ao pais de Peron, bem como a convocagdo de eleigdes livres. O movimento era composto por pessoas
desde a extrema direita até a extrema esquerda. Mesmo sem ser responsabilizado, apos o assassinato de um lider
sindical, houve uma crescente rejeigdo a esse movimento, levando os integrantes a se isolarem, até haver total
desmantelamento, quando os integrantes se tornaram clandestinos.
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Alice continuou por semanas em sua romaria pelo avesso da cidade, onde explorava as

brechas invisiveis para quem vive na “superficie”, procurando seus “iguais”:

pra ca e pra la, as vezes a tona e de novo pro fundo, rodoviarias, vilas, sebos
e briques, alojamentos, pronto-socorro, portas de igrejas, de terreiros de
candomblés, procurando meus iguais, por baixo dos viadutos, das pontes do
arroio Diluvio, nas madrugadas, sobrevivente, sesteando nas pragas ¢ jardins,
debaixo dos arcos e marquises, sob as cobertas das paradas de 6nibus desertas,
vendo o mundo de baixo pra cima, dos passantes, apenas os pés. Nem sei mais
quantas vezes levei ao Borges, ao Bento, ao Protasio, ao Nilo, ao Osvaldo a
minha desaparéncia. Gaudéria de dia, a noite dormindo quase sempre na casa
de Lola, agora um pouco minha também, ou em qualquer outro canto
(REZENDE, 2014, p. 235).

Arturo e Lola foram apenas os primeiros que encontrara como ‘“‘habitantes dos buracos
da cidade” (REZENDE, 2014, p. 236). Como Giggio, mandado embora de casa pelo pai, e
Catarina, que banhava um boneco todos os dias, desejando um menino: “Nunca descobri o que
lhe teria acontecido, tera algum dia tido seu menino?, Sumiu como Cicero, deixou-a como a
minha menina?, fugiu ela de tudo, como eu? (REZENDE, 2014, p. 236).

Eram tantos:

aves migrantes de todas as espécies, perdidas do bando, cansadas ou
extraviadas a meio do caminho, esperando sob sol, chuva e sereno a volta do
bando que as resgate?, recusam o zoologico, ndo se deixam aliciar pela comida
facil oferecida, medo de nfo ver a revoada ou de ndo ser encontradas quando
o bando passar de volta?, preferem o ar livre, mirando o céu, a procura dos
seus, ou, desde o chdo, deixando passar os bandos rasteiros nos quais nio se
reconhecem (REZENDE, 2014, p. 238).

Nao ¢ estranho Alice categorizar os sujeitos invisibilizados como aves, de multiplas
espécies. O mais tipico seria pensarmos a imagem e espécies perdidas e cansadas, em estado de
deploragdo, concernisse a representacdo de pessoas que almejam ser livres, que querem voar,
algar grandes voos, fora de um sistema que as alimenta e as oprime etc. Muito mais que o signo
da liberdade, péassaros podem denotar, conforme o Chevalier e Gheerbrant (1986), almas que
escapam dos corpos, podendo ser lidos como figuras de anjos ou de estados espirituais
superiores de ser. Entretanto seria uma metafora um tanto otimista e até reducionista para a
situagdo desses sujeitos.

Nesta cena narrada, ndo ha anjos celestes, resplandecentes, com poder, mas pessoas que,
segundo a narrativa de Alice, da terra, miravam o céu, onde procuravam o0s seus, sem
reconhecer-se naqueles que “habitavam” a terra, a “superficie”. Aqui, talvez devido ao
sofrimento e a vulnerabilidade desses sujeitos, a narradora-protagonista os tenha aproximado

ao plano celestial efetivamente, movimento que percebemos desde a sua ida para a Vila Maria
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Degolada. Novamente, ¢ uma bela metafora, mas seria possivel eleva-los ao lugar que lhes
pertenceria? Ou melhor, retomando a pergunta-problema que move esta produgdo, de que
maneira os sujeitos invisiveis sao narrados em Quarenta Dias? O que os autenticaria, a ponto
de possibilitar a sua presenca nesta obra?

Como pudemos perceber até aqui, Alice ficava cada vez mais atravessada pelas
narrativas, realidades e aparéncias das pessoas que encontrava em sua quarentena, todos em
estado de degradacao, ruina, faléncia, devastacao, conforme as descri¢gdes dela. A sua narrativa
perde o tempo, o espaco, a ordem. A narracao se sustenta na descri¢ao de eventos rotineiros e
cotidianos desse grupo, numa simultaneidade de agdes. Isso porque a narradora-protagonista ja
ndo contava mais os dias, nem as horas, sendo guiada apenas pelo amanhecer e pelo entardecer,
chuva, sol, frio e fome. Raramente ainda chamava Cicero Aratjo como o motivo de sua busca.

Relembramos, também, que, junto de Lola — deserdada — e de Arturo — exilado, Alice,
a fugitiva, ndo s6 estava imbuida dos tragos fisicos, da propria situagdo em rua e de sua
transformagdo, como ainda se identificava e moldava-se pelas narrativas que se revelavam em
sua deambulagdo. Com elas, a narradora-protagonista reconstroi-se intersubjetivamente, a partir
das acdes, experiéncias que ia “vivendo”, formando uma nova Alice entre os “seus iguais”. Ela
alimentava-se de doagdo, bebia o chimarrdo dos companheiros, apreendia termos da variante
gaucha em sua fala, possuia “liberdade” entre as outras pessoas em situacdo de rua e fugia de
onde viera. Alice aprendia a ser invisivel, tendo “a andarilha urbana entranhada em mim”
(REZENDE, 2014, p. 241).

Com este ritmo da narrativa, que, de maneira ambivalente, revela o fim de uma
degradagdo, como também a construgdo da subjetividade de Alice, o climax se aproxima. A
explosdo acontece quando Alice encontrou um jovem morto, de bragos abertos, com sangue no
pescoco. Para ela, ele poderia ser Cicero. Esbarrar com o cadéaver seria descobrir que o seu
objeto de desejo se desintegra. Apesar de insistir em nao retornar para o seu apartamento, o
“golpe final” que a impediu de persistir, definitivamente, foi descobrir que ndo possuia mais
dinheiro no caixa eletronico para manté-la. Esse climax ndo apresenta uma solucdo para a
intriga, apenas propicia um desfecho para os quarenta dias de Alice: “Voltei, assim, a superficie
ainda por explorar. Suas rachaduras ja as conheco todas e ndo esqueco” (REZENDE, 2014, p.
245).

De volta a “superficie”, Alice produzia uma mensagem que s6 poderia ser “lida” pela
Barbie (algo impossivel, pois a boneca nao 1€) ou recebida de maneira interpassiva pelo Grande

Outro. Notemos que ela afirmou que nao se esqueceria da experiéncia vivida. Como podemos
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observar na Figura 1, em todos os momentos da narrativa, seja no passado-passado, no passado-

recente ou no presente, a presenga sinthomal dos invisiveis persiste.

Figura 1 — Organizagdo temporal em Quarenta Dias ¢ a presenca dos sujeitos invisiveis

Inicio da narrativa: pos- Fim da narrativa: pos-
quarentena quarentena
-« -
Em Cabo Mudanga para

Branco POA
L -

L4 @

Inicio da quarentena Fim da quarentena

Fonte: A autora.

Como esclarecido por Zizek (1992), na esteira de Lacan, isto pode ser explicado, porque
ainda h& uma ligagdo entre o gozo e o sinthoma, o que gera o amor do sujeito por seu proprio
inforttnio. Isso ocorreria ao ponto de, em Quarenta Dias, Alice narrar sobre si, sobre o seu
revestimento de penas esfarrapadas, o arraigamento profundo de hébitos que ndo eram seus, e,
de maneira direta e indireta, sobre os sujeitos invisibilizados também, os quais, naquele
momento, ela havia amado.

Ao analisarmos a narrativa Quarenta Dias, que inicia em media res*’, notamos que o
desfecho das duas histdrias acontece de modo simultaneo (do passado-recente — em quarentena;
do presente — pos-quarentena e em momento de escrita). Na Figura 1, observamos a primeira
linha que corresponde ao momento presente da enunciagdo, a segunda, ao passado-passado, €
a terceira, o passado recente. Entre o inicio da narrativa e o fim dela, pds quarentena, temos o
periodo entremeio que contempla o antes (Cabro Branco e a mudanca, quando o sujeito
invisivel ¢ Alice, mulher madura, cujas opressdes ocorrem, de certa maneira, restrita ao Ambito
doméstico, privado), o comeco da quarentena (sujeitos invisibilizados sdo as maes, os filhos
migrantes desaparecidos, as pessoas “comuns”, trabalhadores bragais etc. com os quais a

narradora-protagonista se identificava) e o final da quarentena (sujeitos invisibilizados sao

45 Dizer que o texto narrativo se inicia em media res € apenas uma classificagido didatica para que entendamos a
sua composi¢do, mas o tempo ¢ organizado pelas voltas (e cortes) de Alice, o que corresponde a uma estrutura
composicional, bastante coerente ao movimento deambulatorio que a protagonista empreende.
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aqueles em situagcdo de rua, no meio dos quais Alice passa a viver).Os trés periodos, os trés
momentos experienciados, foram transformados em narrativa, a qual foi engavetada ao final.

Neste sentido, excluir os sujeitos invisibilizados da narrativa, como um sinthoma que
precisaria desaparecer, nao seria possivel, ja que eles sdo elementos importantissimos para a
composicao da narrativa (lembremos, inclusive, que a Alice, independentemente do nivel, ¢ um
deles, condicdo que se intensifica ao ir para as ruas de Porto Alegre) e para a propria
reorganizacdo da ordem e identidade Simbolica de Alice. Dessa maneira, constatamos uma
presenca transitoria, e paradoxalmente persistente, das personagens invisibilizadas, na
composicao da narrativa da Alice.

Consideremos, agora, o que Zizek (2015a) apontou sobre a reescrita do passado, algo
caracteristico da narrativa de Quarenta Dias. Segundo ele, nesse movimento, hd uma mudanca
de registro narrativo, o que propicia o surgimento de um novo vocabulario descritivo que
reprime um excesso traumatico, chamado de “mediador evanescente”. Enquanto esse mediador
assombra a historia “real”, ele mantém o quadro simbdlico presente operando. Por exemplo,
quando Alice inicia a sua enunciagdo, percebemos um movimento que a conduz para um
possivel deleite de sua vida nova em Porto Alegre. Inclusive, em alguns pontos da narrativa
presente, ela ja relegava a Milena o seu posto e a sua fun¢do de diarista, ndo mais a de mulher-
amiga, advinda de sua terra também.

Podemos, nisto, pressupor que a escrita lhe propiciava a revisitacao da historia “real”,
ao mesmo tempo que a sua ordem Simbolica se reestabelecia e a sua lacuna-enigma se
preenchia. Ali, no novo apartamento, os vultos sinthomais s6 assombrariam o “mediador
evanescente”, isto ¢, a narrativa do caderno pautado. Em outras palavras, portanto, ao mesmo
tempo em que o quadro presente apresenta uma histdria sobre a relagdo de Alice e Norinha,
mais os desdobramentos que essa intriga familiar gerou, em uma outra camada, ha os excessos
de uma ordem patriarcal, de dominagdo masculina, bastante excludente, que assombram a
historia “real” da narradora-protagonista, na escrita do caderno-diario.

Ha dois exemplos que podemos citar como “mediador evanescente” para que
entendamos a presenga dos sujeitos invisiveis na narrativa de Quarenta Dias e a decisao de
Alice de fechar a sua narrativa, a si mesma ¢ eles em uma gaveta. O primeiro ¢ sobre o filme
Titanic, de James Cameron, lancado em 1998. Nele, segundo o esloveno, ha dois niveis de
interpretacdo: o da histdria e o daquilo que a historia realmente trata, a sua extensao metaforica.
No segundo nivel, Zizek (2011) assinalou que a trama pode néo ser apenas sobre a catastrofe
de um navio que bateu em um iceberg, pois, para ele, a grande tragédia seria se o navio atracasse

no cais e o casal, Jack e Rose, fossem viver o amor, na pobreza, em Nova lorque. Mesmo que
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Rose renunciasse a vida falsa e corrupta dos ricos para viver um amor verdadeiro, o sofrimento
da vida cotidiana destruiria o amor dos dois. O acidente, entdo, aconteceu para salvar a ilusao
de que o amor entre eles seria possivel.

Indo além, quando a personagem de Rose afirmou que ndo abandonaria Jack, ao mesmo
tempo em que o afasta para o meio do oceano congelado, Zizek (2011) considerou o ato como
um sinal de que o pobre rapaz ja havia cumprido o seu proposito na vida da rica moga. Por isso,

por tras da historia de amor, o longa-metragem apresentou uma outra historia, ou seja:

de uma menina mimada da alta sociedade que passa por crise de identidade:
ela esta confusa, ndo sabe o que fazer com ela mesma; e Di Caprio, muito mais
que seu amante, ¢ uma espécie de ‘mediador evanescente’, cuja funcdo ¢é
restaurar seu senso de identidade e objetivo na vida, sua autoimagem (de modo
bastante literal: ele desenha a imagem dela); terminado o servigo, ele pode
desaparecer (ZIZEK, 2011, p. 76).

Desta maneira, para o autor, atras da simpatia pelos pobres no filme de Cameron, ha
outra narrativa, a do “mito profundamente reacionario” (ZIZEK, 2011, p. 76): uma jovem rica
cuja identidade ¢ restaurada pelo breve contato intimo com a vida dos pobres. O que esta
escondido nessa compaixao por eles €, ainda, uma exploragao.

Outro exemplo de “mediador evanescente”, proposto por Zizek (2015b), é a presenga
de Jesus Cristo como salvador da humanidade. Para que o ser humano fosse restituido a Deus,
o mediador, isto ¢, Cristo, deveria sacrificar-se, pois, enquanto ele estivesse na Terra, ndo
haveria Espirito Santo — reunificagdo de Deus com a humanidade. Em outras palavras, para que
Deus se unisse a humanidade no Espirito Santo, o mediador deveria ser apagado do quadro.
Contudo, a sua morte significaria que nao haveria mais mediacdo, que as duas entidades
estariam separadas mais uma vez. Isso demandaria que os polos opostos mediados tivessem a
sua natureza modificada. Por esse motivo, Cristo torna-se o meio, o “mediador evanescente”;
por intermédio de sua morte, Deus-Pai se torna o Espirito Santo. Devido ao ato do mediador, a
propria comunidade humana “se torna” um novo estado espiritual.

Em sua escrita, os sujeitos invisibilizados sdo retratados, como vimos, com
caracteristicas ou elementos que os colocam em um espago de elevacdo (lembremos da Vila
Maria Degolada), com simbologias atreladas aquilo que advém do alto (os morros, a analogia
entre aves, a pureza da Maria etc.). Seria Alice que teria ndo so6 o capital cultural, como também,
poOs-quarentena, uma posi¢ao permitida e legitima para narrar sobre esse percurso € sobre
aqueles que ela encontrara durante a perambulagdo, os quais lhe forneciam material para
retomar a sua autoimagem, reterritorializar-se e ter uma nova posi¢ao sociossimboélica. Uma

relagcdo de troca, ndo de exploragao.
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Dito isto, percebemos que se ndo fossem os elementos que ironizam a posi¢ao de Alice,
como o seu dinheiro no caixa eletronico, a sua apreensao da historia de uma outra mae, para
lidar com a sua propria dor, assim como a camiseta com estampa da palavra fake, ela poderia
ser uma possivel mediadora evanescente. Poderiamos cota-la para ser aquela que, mediante
sofrimento em quarentena, retiraria os sujeitos invisibilizados de um plano terrestre, opressor,
elevando-os para um plano divino, com glorias, sem sofrimento. Porém, os elementos que
indicam a posi¢cdo ambivalente de Alice existem, entdo ndo poderiamos ignora-los.

Quando Alice escreveu seu percurso e decidiu fechar a narrativa dentro de uma gaveta,
pensando, em um dia, talvez, reabri-la para uma reescrita, o que ela trancou ndo foi apenas o
caderno da Barbie, o ideal do eu construido a partir desta personagem, o seu objeto de desejo
ou o seu agalma, mas também as histérias dos sujeitos invisiveis, a narrativa que ela rememorou
e transcreveu sobre si, trazendo a baila aqueles que ela acompanhara em estado de
invisibilidade. Logo, o “mediador evanescente” desse romance seria a narrativa de Alice no
caderno-diario.

Ao engaveta-la, a narradora-protagonista sinalizaria que o relato poderia desaparecer,
pois o seu propoésito, de reinser¢ao na ordem Simbodlica, sua identificacdo com algo, bem como
a elevagdo dos sujeitos invisibilizados a personagens de uma narrativa, ja haveria sido
alcangado. Desse modo, de maneira até contraditoria, constatamos que o0s sujeitos
invisibilizados encontrados por Alice, em sua deambulagdo de quarenta dias, s6 poderiam ser
vistos, se escondidos, no discurso narrativo da narradora-protagonista.

Em contrapartida, quando a narrativa atua como “mediador evanescente”, um elemento
que sumiria — algo assinalado anteriormente pela propria narradora —, Alice reconcilia também
0 seu eu, o sujeito Alice, com o seu aga/ma ndo encontrado, por intermédio do reconhecimento
de seu eu nos outros. Ela decifrou as expressdes de suas motivagdes tanto para sair as ruas,
como para retornar dela a sua vida confortavel e segura, no abcesso sinthomal dos sujeitos
invisiveis, presentes em um mundo externo e alheio ao seu. Enquanto produzia a sua narrativa
deambulatoria, ela fazia pequenos servicos domésticos, alimentava-se melhor, descansava, lia,
retomava uma rotina confortavel, sem culpas, como € notdrio em trechos como: “Chega, Barbie,
chega por hoje, vou pro meu sofa branco e obrigado” (REZENDE, 2014, p. 29) e “Cansei. Foi
bom. Até passou o fastio, 0 que me traz um novo problema, bom problema, concreto e imediato:
estou com fome” (REZENDE, 2014, p. 42).

Enquanto a presenca dos sujeitos invisiveis assombrava a histéria narrada, o quadro
simbolico se mantinha, por intermédio da manutengcdo de suas atividades didrias do lar,

compondo a sua esfera intima, importante para a reconstru¢ao daquilo que ela conhecia como
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habitual, via narrativa. Algo que apenas se concretizaria, também, ao sumir. Alice, no decorrer
da enunciag¢do, aceitara, portanto, o seu lugar social, bem como o contrato de comportamento
que isso lhe exigiria, aproximando-se da imagem de uma mulher madura como a Barbie, nao

mais, por exemplo, das maes abandonadas que sofriam a perda de sua prole.



ALGUMAS CONSIDERACOES

Inicio estas consideracdes apontando, primeiramente, os resultados que extrapolam a
escrita do texto dissertativo e chegam até mim, at¢ a minha comunidade, ao meu lugar. Faco
isso, porque, sem esse contexto, essa escrita ndo teria o corpo que tem. Digo, em meus
agradecimentos, que, entre meus familiares, aprendemos a nos ver. E isso ndo ¢ uma expressao
apenas metaforica, pois realmente nos enxergamos quando, em um dia que eu havia me sentido
acolhida pela minha orientadora, emocionada, dizia: “as vezes somos vistos, sim”. Os meus
familiares, querendo entender, perguntaram do que eu estava falando, ¢ claro. Foi o momento
em que surgiu a necessidade de tentar uma explicagdo sobre o que eu estudava e lia, o que era
essa tal de “dissertagdo” que eu precisava escrever, afinal.

Até eu, envolta no processo, tinha dificuldades para explicar exatamente o que eu fazia
ou que seria a dissertacdo. Nao ¢ apenas um: “eu estudo” ou um “eu fago pesquisa’ que resolve
a pergunta que estampa o rosto de cada pessoa diante dessa afirmagdo. Eles ndo conseguiam
formular as questdes: “o que vocé pesquisa? qual €é o seu tema? qual € o seu objeto? qual € o
seu problema? qual ¢ a sua metodologia?”. A resposta ao questionamento nunca feito veio

"’

quando eu disse: “eu estudo sobre nos!”. Dai, sim, eu tinha arrumado pano para a manga, pois
0: “como assim?” veio facil. Expliquei que o tema da minha pesquisa era o de analisar a
presenga de sujeitos invisiveis na obra Quarenta Dias, de Maria Valéria Rezende, uma autora
do nosso tempo, moradora da Paraiba, que escrevia sobre trabalhadores bragais, domésticas,
cuidadoras, professoras, motoristas, vendedores, comerciantes, gente pobre que morava em
casas amontoadas e inacabadas, sobre pessoas “comuns”, as quais todo mundo “de fora” achava
que ndo tinha uma vida interessante, embora tivéssemos, sim, aventuras e intempéries que so
nos, inseridos nesse contexto, sabiamos.

Entenderam. Do: “€ sobre nos”, perceberam a similaridade que havia com as
personagens, mesmo sem té-las lido. A pergunta mais dura que ndo demorou para chegar foi:
“mas por que invisiveis?”. Por qué? A resposta mais simples que poderia dar naquele momento
foi: “porque ndo somos vistos no mundo 1a fora”. Isso desencadeou, instantaneamente, a
curiosidade de quem deveria nos ver, mas que ndo estava. O mais interessante ¢ que pessoas,
normalmente caladas, sisudas e receosas, estavam discutindo, quase debatendo — sem saber —,
a minha dissertagdo, os termos que eu utilizava, com reconhecimento e apropriagao.

A conversa sobre: ndo somos pessoas vistas por quem ocupa espacos de poder, que nos

ignoram porque assim ¢ mais facil, mesmo que a nossa presenga — perturbadora em alguns
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aspectos — seja extremamente importante para que as vidas delas se mantenham, extrapolou as
linhas dessa escrita. O significante “invisivel” tomara os nossos discursos.

Estes acontecimentos, que chegaram até mim, faziam-me refletir sobre a importancia da
“transmissao” sincera de conhecimento, para que as pessoas se encontrassem em algum lugar,
identificassem-se com uma imagem, apropriassem-se de um saber, e, da maneira que
conseguissem, utilizassem isso em seu cotidiano com uma certa consciéncia. E, por mais dificil
que seja, as vezes, uma simples fala emocionada pode ser o suficiente para que nos fagamos
entender, e o material tornar-se vivo. Hoje, algumas pessoas fora da academia sabem um pouco
ndo s o que significa “pesquisar”, como também a existéncia de uma “tal dissertagao”, feita
na Universidade Estadual de Maringa, que “vé a gente”. Elas reconhecem a importancia dela
tanto em minha vida, como da relevancia dessa escrita para a area. Entenderam que, para “fazer
ciéncia”, mesmo que fora de laboratorios e, principalmente, em um contexto pandémico, precisa
haver muita dedicagdo, esfor¢o e responsabilidade, o que, muitas das vezes, ndo € reconhecido,
ndo é bem remunerado, nem € tio visto.

Na outra via, aprendi a olha-las ndo mais como “as pobres coitadas” ou a escuta-las
simplesmente porque ¢ educado ouvir as lamurias, mas por entender que nao adianta mais falar
em “humanizacdo”, ou nos enxergar como seres humanos, que possuem deveres e direitos,
militar sobre a necessidade de pensarmos sobre a nossa invisibilidade, se a pratica for
excludente, se o olhar for superficial, se ndo houver a capacidade ver esse ser humano para além
dos “rotulos” costumeiramente empregados. Ou ainda: se eu, eu mesma, nao for capaz de ouvir
as suas narrativas com receptividade, se o meu olhar ndo for inaugural para cada historia que
chega até mim, o que adiantaria tudo isso? O discurso que defendo precisa sustentar-se, o que
significa, inclusive, conseguir dialogar com os “daqui” também. Entdo, recebo os aprendizados
de “l4” e os “daqui”, pois as experiéncias, as acdes, o conhecimento € as pessoas estdo
espalhadas, embrenhadas, basta o exercicio de querer vé-las e entendé-las.

Deste lugar, retomo alguns resultados que esta pesquisa trouxe sobre a analise da obra
Quarenta Dias, de Maria Valéria Rezende, que, junto a minha orientadora, Marisa Corréa Silva,
formulamos. A questdo-problema que norteou a escrita deste trabalho, isto ¢, de que maneira
0s sujeitos invisiveis sdo narrados em Quarenta Dias?, surgiu por considerarmos que a presenca
desses sujeitos, na obra, aparece de maneira avultada pelos olhos da narradora-protagonista,
Alice. Escolhemos, como metodologia inicial, fixarmos a anélise da obra nessa figura que narra.
Estabelecemos, portanto, o objetivo geral desta narrativa: compreender de que maneira a
narradora, mulher madura, compunha a obra Quarenta Dias, de Maria Valéria Rezende, com

vista nos invisibilizados.
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Feitas estas delimitagdes, ainda precisdvamos delinear o objeto pesquisado, para que
pudéssemos compreender as especificidades da presenca de sujeitos invisibilizados na
producado literaria brasileira, bem como a sua presenca no campo literario. Disso, houve a
necessidade de um breve contexto histérico e social que envolvia a presenca da escritora
mulher, moradora dum eixo fora do Rio-Sao Paulo, num campo majoritariamente masculino, e
a sua producdo literaria, a qual se propunha a representar aqueles que, corriqueiramente, nao
estdo presentes nas paginas de algumas narrativas.

Do capitulo “Aquele da representacdo no campo literario brasileiro”, assinalamos
algumas consideracdes. A primeira delas € que, num campo literario excludente, que, por vezes,
sustenta um sistema falocéntrico e colonial, a premia¢do de Rezende no Prémio Jabuti, com o
romance estudado, pode ser vista como um resultado de forcas e até de contradigcdes
contemporaneas, inclusive por apresentar caracteristicas de criticas sociais, como a da
representacdo dos sujeitos marginalizados e da voz feminina, sem, contudo, ameacgar ou abalar
muito o poder dominante. Por isso, a sua premiacdo, embora importantissima para a
multiplicidade de representacdes na Literatura numa premiacgao de relevancia nacional, revelou
algumas restri¢des e limitagdes que permeiam o nosso ambito social, politico, econdmico e até
institucional, como o baixo acesso de outras vozes, normalmente, mais minoritarias ainda do
que a da mulher branca, de classe média, com saberes validados.

Apesar disso, salientamos que as lutas emancipatdrias empreendidas atualmente sdo
plurais e dimensionar os niveis de opressdo que cada uma delas enfrenta ou reclamar um lugar
de privilégio seria um trabalho herculeo que nao foi a inten¢ao desta dissertacdo. Evidenciamos,
nesse sentido, que a producdo literaria de Quarenta Dias, nesse espaco, contribui para a
inser¢ao de uma voz legitima, com ag¢des autenticas, de suma relevancia para a atualizagao do
campo literario. A esteira desse movimento, portanto, pensar o termo “invisivel”, bem como a
sua representacdo na obra, revelou-se um importante significante para entendermos as diversas
nuances culturais e identitarias que constituem a nossa Literatura.

Realizado este percurso, partimos para a analise da obra, especificamente. Como a
narradora-protagonista constroi o seu discurso narrativo pautado em trocas de narrativas,
observamos a necessidade de pensa-la, com base em uma teoria que considerasse a sua
composicdo intersubjetiva. Desse viés, acionamos a abordagem do Materialismo Lacaniano,
para que pudéssemos interseccionar termos relacionados nao s6 ao ambito social e cultural que
atravessam a tematica e estilo composicional do texto literario, como também a prépria

constituicdo do “eu” de Alice, imbricada a intertextos e a presenga dos sujeitos invisibilizados.
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Essa escolha teorica resultou o capitulo “Aquele sobre o romance Quarenta Dias e o
Materialismo Lacaniano”.

Nele, privilegiamos um subitem para discutir termos caros para a compreensao dos
estudos lacanianos, a partir da leitura de Slavoj Zizek e da aproximagdo com os Estudos
Literarios, realizada por Marisa Corréa Silva. Para tanto, trabalhamos, primeiramente, com a
triade Simbolico, Imaginario e Real, quando os aproximamos, para uma melhor compreensao
dos estudos, dos termos Significante, Significado e Significagdo, tragcando um paralelo entre a
conceituagdo saussuriana ¢ a lacaniana desses elementos, necessarios para a formagdao de um
discurso pautado na materialidade linguistica. Foi necessaria também, na malha do Simbdlico,
descrever a atuacdo da instdncia do Grande Outro que regulava a narrativa estudada. Ele,
posteriormente, foi fixado numa ordem patriarcal, de domina¢ao masculina, o que revelaria nao
s0 o0 local de invisibilidade no qual Alice estava alocada, como também das outras mulheres e
homens que ela encontrava durante o seu percurso deambulatorio.

Explicamos, ainda, outros termos relevantes para a andlise como o ideal do eu, eu ideal
e supereu, relacionados a teoria de intertextualidade entre as personagens Poliana de Eleanor
H. Potter, Alice de Carroll e a figura iconica da Barbie. Essa abordagem possibilitou uma leitura
analitica que versou sobre a sua composicdo da identidade de Alice num periodo pré-
quarentena, quando ela era movida por uma imagem de mulher ddcil, responsavel, que, mesmo
em adversidades, era feliz e contente, algo préximo ao seu “eu ideal”, comparativamente a
Poliana; a de Alice, uma menina aventureira, que “cai” em um mundo desconhecido, com
personagens “exoticos” e com costumes “estranhos”.

Aqui, relacionamos Alice de Rezende a Alice de Carroll, por entendermos que a
primeira era movida pela agéncia do supereu, que lhe demandava um gozo, num movimento
punitivo, vingativo, fugindo das regras infringidas a ela, numa ordem Simbolica, guiada pelo
Grande Outro. Dessa injungao de gozo, mesmo que em claros momentos de sofrimento e culpa,
Alice mantinha-se nas ruas de Porto Alegre, em contato com aquilo que lhe causava
estranhamento” e uma sensacao de “liberdade”.

Apo6s os quarenta dias percorridos, Alice retornava para o seu forte (o apartamento
mobiliado pela filha), em uma “superficie”, onde ela estabeleceu uma relagao de interlocugao
com a Barbie, imagem estampada em seu caderno-diario. Ao reconhecermos uma identificacao
de Alice com a figura de uma outra mulher madura, que, porém, nunca envelhecera, estipulamos
o ideal do eu da narradora-protagonista, cuja funcao era a de impressionar o olhar do Grande
Outro, com a sua experiéncia de mae, que também sofrera entre sujeitos invisibilizados,

encontrados durante o seu “lapso” e, assim, ressimbolizar a sua narrativa, reestabelecendo a



124

ordem Simbolica (que antes, com os cortes sofridos por sua mudanga, aposentadoria e partida
da filha para o estrangeiro).

Verificamos que, no momento do presente da enunciagdo, Alice estabeleceu uma
situagdo de comunicabilidade intersubjetiva com a imagem pop da Barbie, o seu “tu”, para
quem ela narrava sobre aquelas personagens que ela encontra e, reflexivamente, sobre “si”, haja
vista a afetacdo das narrativas ouvidas em seu momento deambulatorio. Constatamos, também,
nesse momento, que o desejo da ordem patriarcal, de dominagao masculina, atuava, na
economia da narrativa, de um nivel virtual, mas que compunha o inconsciente coletivo,
regulando a interagdo das personagens, ensinando-as a desejar, além de movimentar o enredo
composto. Logo, submersa em codigos comportamentais e culturais, tanto no momento pré-
quarentena, como durante e pos, a narradora-protagonista ora se distanciava do desejo do Outro,
ora estava submetida a ele.

J& no ultimo capitulo, o “Aquele dos sujeitos invisiveis em Quarenta Dias”, buscamos
observar a relacdo que Alice estabelecia com os sujeitos invisibilizados que atravessam a
composi¢ao de toda a obra narrativa, sendo eles de grade relevancia para a formagdo
intersubjetiva da narradora-protagonista. Constatamos que, antes de sair as ruas de Porto
Alegre, os cortes que Alice sofrera tornaram o seu discurso histérico. Isso porque, sem o
contrato social que o eu ideal, fixado, de maneira intertextual, na figura de Poliana, condizente
com a imagem “aceita” pelo Grande Outro, ela ja ndo sabia mais o que o Grande Outro esperava
dela. Dessa maneira, quando ela inicia o seu percurso na Vila Maria Degolada, averiguamos
que Alice buscava o seu agalma, aquilo que havia nela para além de si mesma, que poderia
sustentar a sua identificagdo Simbolica.

Na Vila, Alice performatizava ndo apenas a busca de Cicero Aratjo, referente ao seu
objeto de desejo, mas aquilo que supriria o vazio de seu ser, fosse como a de mae sem filha, de
mulher madura sem espago, sem fungao produtiva, longe de seus costumes culturais/regionais.
Nesse espago, ela descobriu sujeitos antes nao percebidos, ou seja, os invisiveis. Sobre eles, hé
indicativos na obra que permitiram que os apreendéssemos como um abcesso sinthomal da
“realidade” social excludente, opressiva, em desenvolvimento tecnicista, na qual a narradora-
protagonista inseria-se (momento da quarentena), ora fugia (pos quarentena).

Alice se transformara num destes sujeitos, numa maneira de organizar o seu gozo,
apreendendo as suas experiéncias e a¢des, para que, posteriormente, via registro da escrita, ela
reorganizasse a sua identidade Simbolica e se reintegrasse em uma ordem Simbolica. Assim,

ao produzir uma nova narrativa para a sua deambulacdo, pds quarentena, ela reinseriu esses
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sujeitos, junto de si, em uma ordem sociossimbolica, mesmo que, as vezes, houvesse indicios
de que o que ela queria era livrar-se dessa presenga, desse espectro que a rondava.

Isto significaria que eles, na economia de Quarenta Dias, indicam a presenga de um
excesso incomodo, que, se visto, causaria um descontentamento, em uma determinada
estrutura, embora a sua presenca seja importante para o funcionamento e manutengdo desse
sistema. Alice, ao encontra-los e apreender as suas narrativas, aceitava-os com um certo
reconhecimento intersubjetivo, sendo uma fonte de satisfacao intelectual, que, depois, resultaria
em material para a sua narrativa. Mesmo que houvesse esse prazer em vé-los, ¢ notdrio o
desconforto, o mal-estar, o desestruturar de sua ideia harmoniosa do mundo e o embarago que
eles lhe causavam.

Por meio da presenca dos sujeitos invisiveis em seu caminho, Alice compreendia a
figura da mae como aquela que sofria, percebia as diversas opressdes que as mulheres estavam
submetidas numa ordem patriarcal, as condi¢des de trabalho que eram infringidas e o espaco
destinado as personagens migrantes, isto €, ela conscientizava-se do mundo que a rodeava.
Essas questdes eram, paulatinamente, internalizadas em seus discursos, em suas dores e
caracteristicas. Eles mantinham, de certo modo, a ordem Simbdlica da narradora-protagonista
nas ruas, além de oportunizarem historias que lhe proporcionava uma identificacdo. Sem essa
presenca, ¢ evidente que haveria um desastre, tanto no plano estético, quanto composicional ou
tematico.

Ao assumirmos a presenga dos sujeitos invisiveis como um sinthoma do discurso
histericizado de Alice, em Quarenta Dias, pensamos essas personagens também como o
elemento que reorganizou o gozo demandado pelo supereu, pos-quarentena. Esse movimento
lhe permitiria estabelecer-se na ordem Simbolica longe das injungdes dessa instancia, momento
no qual, ela estabeleceu o seu ideal do eu, junto a Barbie, garantindo a consisténcia de sua
“realidade” na “superficie” de Porto Alegre, dentro de um apartamento confortavel.

Para que eles fossem vistos, na narrativa analisada, ¢ necessaria a atitude de Alice de
engavetar a sua escrita, como se ela exercesse o papel de “mediador evanescente”, aquele que
precisa sumir, para que ela fosse reinserida na ordem Simbdlica, novamente, além de reconciliar
o0 seu “eu”, sujeito Alice, com o seu agalma nao encontrado, ao reconhecé-lo nos outros. Nao
s isso, mas também, ao fechar a narrativa em uma gaveta, haveria uma elevagdo dos sujeitos
invisiveis como as personagens que lhe propiciaram a historia narrada. De maneira ambivalente,
portanto, eles receberiam um lugar de visibilidade, apenas se fossem escondidos a partir do ato

finalizador de Alice.
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Assinalamos, ainda, que a sua trajetoria que ocorre em um espago coletivo, o que ndo ¢é
dito, narrado ou visto, transformou-se em objeto narrdvel, durante a sua ressimbolizagdo por
meio da escrita, no ambito privado de Alice. O que percebemos, no decorrer da leitura analitica
desta obra, ¢ que a narrativa dela se compde de maneira ambivalente, o que nos fez olha-la com
desconfianca devido ao seu discurso, as vezes, oscilante. Claro que isso esta relacionado a
propria construgdo de sua subjetividade no decorrer do enredo, mas, mesmo que ela sinta a
empatia, conviva com os sujeitos invisiveis por dias, e eles estejam presentes durante todo
enredo, depois que essas figuras cumpriram o “dever” de propiciar-lhe o material para o
reestabelecimento da ordem, desaparecem. Assim, Alice pode ter vivenciado uma
transformag¢@o no ambito individual, subjetivo, mas, com o ambiguo desfecho, ¢ possivel que a
relacdo de classe, a performance num dado contrato social, ndo tenha sido, aparentemente,
alterada.

Por fim, destacamos que a interpretagdo desta obra demanda uma leitura ndo pautada
em binarismos, pois isso seria um reducionismo, ja que estariamos lidando apenas com as
consequéncias que uma polarizagao poderia indicar, sem levar em consideragdo que os sujeitos
do mesmo grupo sofrem diversas opressdes ou atravessamentos distintos em sua composi¢ao.
Por exemplo, € notoria, no decorrer da obra, uma experiéncia do entremeio que rompe a divisao
binaria de uma realidade ja multipla, sem reforgar as diferencas e os estereotipos.

A escrita de Quarenta Dias passa a ser baseada em triades, com um excesso
fantasmagorico, como: Norinha, Alice, Umberto, ¢ o filho inexistente; Elizete, Socorro, Alice,
e Cicero desconhecido e ndo encontrado; Poliana, Alice, Barbie, e a “nova” ou outra Alice;
passado-passado, presente, passado-recente, e o futuro pds-engavetamento da Barbie; os outros
que ndo veem, Alice que ndo via também, Alice que vé€, e os invisiveis. Por esse motivo,
sugerimos para proximos trabalhos que se aprofundem nessa presenca fantasmagorica como
um indicio da fantasia, como estudada na abordagem do Materialismo Lacaniano. Pode ser que,
com isso, questdes do gozo ou do proprio discurso histericizado de Alice, sejam mais
aprofundadas, respingando na presenca sinthomal dos sujeitos invisiveis.

Reforcamos, inclusive, a manutencao do emprego do termo “invisivel” como importante
para a compreensdo do projeto literario de Maria Valéria Rezende, pois, além de demonstrar
um movimento de representa¢do, condizente com a escrita contemporanea brasileira, ¢ também
um viés que permite uma abordagem multipla e diversa, assim como entendemos a identidade

e ordem Simbdlica desses sujeitos.
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